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Abstract 

Persian literature has been closely related to the miniature throughout history. Recognizing the poetry 

delicacies and equalizing them in miniature, Persian painters could present a transcendental expression 

appropriate for the rich Iranian culture. Among this delicacy of poetry, one of the fantastic and beautiful 

elements which make poetry or miniature active and living is “personification” which expresses a part of the 

supernatural world. Miniaturists have paid particular attention to personification in classical and 

contemporary miniature. The miniaturists have utilized the artistic capacities of personification to express 

their great concepts and heartfelt representations, with animating and symbolic language. This research that 

has been done on the descriptive-analytical method tries to explain and clarify the situation of personification 

and its artistic expression in both poetry and Persian painting.  

 

Discussion and analysis 

Personification is one of the most beautiful forms of imagination in poetry that seizes the poet's mind in 

the inanimate objects of nature and gives them move through the imagination. In rhetoric books, 

personification is a kind of metaphor that means to use words in a different meaning. Personification gives 

the artworks, artistic, and imaginative aspect.  

Generally speaking the personification in terms of giving human or animal character to the objects is 

divided into two general types that are humanoid and animalist. The humanoid in the sense of personification 

means giving humanoid characteristics to the objects. Another type of animalist personification is to attribute 
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the characteristics of animals to the objects. Some experts have equated it to "Animism”.  

Using imaginary forms and transforming them into the visual language not only has created a common 

language between miniature and literature but also has enriched the works of the miniature. The 

personification is one of the forms of interest in Persian painting, and the ancient Iranian artists have used the 

artistic language of this device to express their supreme concepts by animating and symbolizing the animals, 

corpses, plants, and objects. 

Personification has existed in early Persian miniature and the use of it in the artworks of Kamal ol_Din  
Behzad is recognizable. But what is certain is that this device flourished in the second Tabriz School. But 

after that time the use of personification in Qazvin school and Isfahan school decreased and so few works 

include such characteristics. During the Qajar period, the artists’ tendency of Western arts changed the style 

of language and artistic expression. But attention to personification and its visual use is re-emerged in 

contemporary miniature after a century of decline. Hossein Behzad and then Mahmoud Farshchian and other 

contemporary Persian miniaturists also revived personification and brought many innovations at various 

levels. 

By examining the works of classical and contemporary Persian miniature, the use of personification can 

be categorized and analyzed in five titles including elements of nature, objects, animals, abstract motifs, and 

abstract concepts. Artists have used the expressive capacity of personification in the elements of nature and 

have presented the greatest manifestation of humanoid and animalist in elements such as mountain, rock, 

soil, plants, clouds, sun, etc. Also, using animalist personification, Persian miniaturists illustrated some texts 

such as Kalilah and Demena or Mantegh ol-Teir, which are essentially allegorical stories, to express mystical 

and moral concepts, portrayed animals talking to each other. 

 Another type of personification has been used in contemporary art which is giving human personality to 

animals. Miniaturists have also given humanoid and animalist aspects to various objects. In such images, 

parts of animal or human supplies are often ascribed to the objects and thus fall into the category of 

personification. Miniaturists have also used humanoid and animalist imagery in illumination and Islamic 

(arabesque) letters in abstract motifs. One of the distinctive features of contemporary miniature compared to 

ancient times is the illustration of abstract concepts. Using their imagination, the artists have given a tangible 

view of metamorphosis and the abstract world. 

 

Conclusion 

The present study shows that personification is one of the most imaginative forms of literary rhetoric that 

has created a dynamic effect by animating the objects in the poems. This device has been used in Persian 

poetry in two general ways: humanoid that means giving humanity to the objects and also animalists or 

animism means giving animal character to the things. The structure of this device is such that one of the 

human or animal supplies, actions or doings is attributed to objects. The discussions and conversations 

between things and non-intellectual objects to express the poet's ideas are examples of this device. 
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Persian miniaturists have also created works that have taken on the metamorphosis dimension by recognizing 

and using the expressing and imaginary features of personification. Researching the works of classical and 

modern Persian miniature from the perspective of the use of personification clarifies the fact that the painters in a 

variety of fields such as natural elements, (including plants, rock and soil, sun and clouds and quadruplet 

elements, animal elements, objects, abstract motifs, and abstract concepts) have used various aspects of 

personification as a special way of expressing their heart's presentations. These features have intrinsically linked 

this art to Persian poetry and provided a common language in expressing the facts of the supernatural world.   

 

Keywords: Personification, literary arts, humanoid, animism, poetry, miniature 
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 چکیده 

اند بااا شاانارت فرا اا  شعر و ادبیات فارسی در طول تاریخ با نگارگری ایران پیوندی عمیق داشته است. نگااارگران توانهااته

شااانند. در ایااا میااان آرایاا  آنها، بیانی متعالی و متناسب با فرهنگ غنی ایراناای بااه تصااویر بک  تصویری  سازیشعری و معادل

کنناادع عااالمی انگیزتریا صوری است که در شعر و نگارگری سبب پویایی شده اسااته همیناایا بیان»تشخیص« یکی از ریال

 -2آرای  تشخیص در شعر فارسی چه جایگاااهی داشااته اساات   -1هاست: فرامادی است. پژوهش در پی پاسخ به ایا پرسش

اند  هدف ایا مقاله، تبییا جایگاه آرای  تشخیص و بیان نیِ آرای  تشخیص در آثارشان استفاده کردهنگارگران چگونه از ابزار بیا

هنری انواع آن در شعر و نگارگری است. ایا پژوهش با بررسی آرای  تشخیص در شعر و نگارگری به ایا نتیجه دست یافاات 

ری یا آنمیهم و به طرق مختل  به کااار رفتااه اساات. هماایا وارگی و جانورپنداکه ایا آرایه در شعر به دو صورت کلی انهان

هااای گوناااگونی ای کااه نگااارگران از آرایاا  تشااخیص در  وزهگونااهرویکرد در آثار نگارگری ایران نیز رعایت شده استه به

فاده همیون عناصر طبیعت، عناصر  یوانی، اشیا، نقوش تجریدی و مفاهیم انتزاعی باارای بیااان مکنونااات ولباای رااویش اساات

 اسنادی است. -ای  صورت کتابخانهتحلیلی و شیوع گردآوری اطلاعات به -اند. روش تحقیق به شیوع توصیفی  کرده

 وارگی، جانورپنداری، شعر، نگارگری: تشخیص، آرای  ادبی، انهانهاکلید واژه

 

 مقدمه. 1

جااویی از ممااامیا متنااوع  گران ایراناای بااا بهره پیوستگی ادبیات فارسی با هنر نگارگری اسلامی ایران سبب شده است تا نگار 

های شعری، آثار فارری را به تصااویر کشااند. ادبیااات فارساای و نگااارگری ایااران همیشااه دارای پیونااد دروناای و  ادبی و فرافت 

را رلااق  رو نگارگر و سخنور ایرانی، هردو بر اساس بینشی یگانه و ذهنیتی مشابه، آثااار رااویش  ایا همخوانی ذاتی بوده است و از 

ور ملااالی  اند و دست های جهان محهوس، همواره به عالم ملکوت توجه داشته کردند. ایشان در عیا نمایش زیبایی می  یافتا به صاار

 
 استدکتری  رسالهخرج از ایا مقاله مهت . 
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هتای   سازی تصویری از آرایته  و نگارگران ایرانی نیز با شناظت ظصوصیات صور ظیال و معادلهای ادبی استفاده کرده است  آرایه

 اند. ادبی از طرفی و بیان ویژ  هنری و بصری ظاص از طرف دیگر، زبان و بیان جدیدی در هنرهای تجسمی ایران ایجاد کرده

وتصترف در   است. ایتم آرایته بتا دظت      م صور ظیال ادبیانگیزتری بخشی به اشیا یکی از ظیال در ایم میان، آرای  تشخیص یا جان

دهد. تشتخیص ازجملته صتوری استت کته در نگتارگری        بخشد و به آنها  رکت و زندگی می جان، به آنها جان و روح می اشیای بی

تتات و اشتیا، از   بخشی و جنب  نمتادیم دادن بته جمتادات و نبا    طور ظاص مورد توجه بوده و هنرمندان یدیم و معاصر با جان ایران به

همیم منظور در ایم مقاله ضتمم بررستی جایگتاه     اند. به زبان هنری ایم آرایه برای بیان مفاهیم عالی و مکنونات یلبی ظویش بهره برده

شتود.   در شعر فارسی، کارکرد بیانی آن در نگتارگری یتدیم و جدیتد ایتران تجزیته و تحلیت  متی       « تشخیص»و نقش صورت ظیالی 

ود پیوند ذاتی ادبیات فارسی و نگارگری ایران، به مسئل  استفاده از صناعات ادبی که فص  مشترک بیان هنتری در ایتم   ازآنجاکه با وج

آیتد. اهمیتت    نظر می در ایم دو  وزه ضروری به « تشخیص»دو  وز  تمدنی ایران است، کمتر پرداظته شده است، اهتمام به بررسی 

ستازد؛ بنتابرایم، هتدف پتژوهش      ای ادبیات و نگارگری ایران را برای محققان فتراهم متی   هرشت تحقیق، آن است که باب مطالعات بیم

  اضر، تلاش برای تبییم جایگاه آرای  تشخیص و بیان هنری انواع آن در شعر و نگارگری ایران است.

 

 پیشینة پژوهش

اند،  های صناعات ادبی پرداظته عرفی ویژگیبسیاری از کتب بلاغی معانی و بیان و نیز مقالات در ایم زمینه که به تبییم و م

اند؛ ازجمله  آرای  تشخیص را یا مستقیماً با همیم نام یا ذی  عنوان استعار  مکنیّه توضیح داده و ابعاد گوناگون آن را تبییم کرده

مچنتیم  ( که بخش مجزایی را با عنتوان تشتخیص مطترح کترده استت. او ه     1380کدکنی،  )شفیعی فارسی شعر در ظیال صور

 بیتان علت نامگذاری، تاریخچه و جایگاه آن در فرهنگ ادبی ایران و غرب اشتاره کترده استت. همچنتیم شمیستا در کتتاب        به

کنتد و آن را معتادل پرسونیفیکاستیون در     (، در توضیح آرای  تشخیص، آن را ذی  عنوان استعار  مکنی  تخیلیه بیتان متی  1371)

تشتخیص از دیتدگاه   »( در مقالت   1378رگتی را بترای آن بته کتار بترده استت. یمتیم )       وا ادبیات غرب دانسته و تعبیتر انستان  

هتای تصتریحی،    ، جایگاه آرای  تشخیص در ادبیات فارسی را از نظر کارکرد آن، ذی  عناوینی همچتون تشتخیص  «شناسی زبان

قالته برظتی از آنهتا کته یابلیتت      بنتدی و توضتیح داده استت و در ایتم م     کنایی، منائروی، ندایی، فعلی، تمایلی و روایی طبقه

 سازی در نگارگری داشته، استفاده شده است. معادل

سازی یا بررسی ایم آرایه در نگارگری ایران منبعی یافت نشد؛ اما در برظی کتتب تتاریخ نگتارگری و بعاتی      در ظصوص معادل

« محمتد  جانبخشی به طبیعت در آثار ستلطان »قال  توان به م های نگارگری آمده است که می بخشی به صخره مقالات مطالبی دربار  جان

محمتد کته دارای    اند تا با بررستی برظتی از آثتار ستلطان     ( اشاره کرد. نویسندگان سعی کرده1394)نجارپورجباری و ظواجه عطاری، 

بخشتی بداننتد.     یتات های انسانی یا  یوانی است، به تحلی  ایم شیو  هنری در آثار وی بپردازند و آن را ستبب   هایی با چهره صخره

)طتاهری  « از شاهنام  طهماستبی « شود فرود با ایرانیان مواجه می»ای در نگار   صخره های نمون مطالعه ساظتاری رخ»قال  همچنیم در م

ن شتد  معنتای یا ت    سو و بیان عقید  آنمیستم بته   های آرمانی نگارگری ایران از یک پردازی (، با توضیح دربار  طبیعت1391و ناصرنژاد، 

های دارای اشکال انسانی و  یوانی، از نظر ارتباط بتا متتم    یا همان صخره ها نمون طبیعت از سویی دیگر، رخ روح برای تمامی عناصر

 تقویت روایت داستان شده است.موجب داستان و همراه با سایر عناصر 

 

 تعریف آرایة تشخیص در ادبیات فارسی -2

جتان طبیعتت    ظیال در شعر است که تصرف ذهم شاعر در اشیا و عناصتر بتی   های صور تشخیص یکی از زیباتریم گونه»
چیتز در نظتر مخاطتب، سرشتار از  یتات و       بخشد و درنتیجه همه است و از رهگذر نیروی تخی  به آنها  رکت و جنبش می
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انتد و   پرداظتته  (. بعای از شاعران به مسئل  تشخیص، بیش از دیگتران 149: 1380کدکنی،  )شفیعی« شود زندگی و  رکت می
ها با  رکت و  یات بیشتری همراه باشد. در کتب ادبی یدیم نشانی از ایم آرایه بتا   ایم نکته سبب شده که در شعر آنها وص 

انتخاب عنوان تشتخیص کته معتادلی استت     »بخشی به اشیا وجود ندارد. شفیعی کدکنی معتقد است:  نام تشخیص یا شخصیت
انتد و نگارنتده    هتای ظتود کترده    ، کاری است که بعای از نایدان معاصر عرب در کتابpersonificationبرای تعبیر فرنگی 

گویند، بخشتیدن ظصتایص انستانی     ناگزیر آن را پذیرفت و در ایم کتاب آن را به کار برد... نایدان اروپایی در تعری  آن می به
انسانی به چیزهای انتزاعتی، اصتطلا ات عتام و     ویژه ا ساس است به چیزی که انسان نیست و یا بخشیدن صفات انسان و به

بار به پدر پرویم اعتصتامی   (. شمیسا کاربرد ایم آرایه را برای نخستیم150)همان: « موضوعات غیرانسان یا چیزهای زنده دیگر
رش، پرویم الملک دربار  شعر دظت ای که یوس  اعتصام بار در مقاله اصطلاح تشخیص برای اولیم»نویسد:  دهد و می نسبت می

تشخیص چنیم است که گوینده برای تصویر معانی مجرّده، اشخاصی تصوّر کرده، کردار و گفتار زنتدگان  »نوشته، آمده است....
 (.186: 1371)شمیسا،  «را به آنان منسوب دارند

لفت  در غیتر معنتای    معنای به عاریت گرفتم یتا کتاربرد    در کتب بلاغی، تشخیص یکی از انواع استعاره است. ظود استعاره به
هتای گونتاگون در کتتب معتانی و بیتان ازجملته        بخشتد. ایتم آرایته بتا نتام      ظود است. تشخیص جنب  ظیالی و هنری به اثر متی 

هتای   های انسانی به پدیده در جاندارپنداری، ویژگی»نویسد:  وارگی و جاندارپنداری نیز آمده است. کوچش می انگاری، انسان انسان
شتود. ماننتد:    شود. گرچه جاندارپنداری در ادبیات معمول است، اما در گفتمتان روزمتره نیتز فتراوان دیتده متی       یغیرانسانی داده م

دهد از دانشی که دربار  ظود داریم، برای  جاندارپنداری به ما ایم امکان را می«... تورم، سودهای ما را بلعید»یا « زندگی فریبم داد»
(. 88و  65: 1393)کتوچش،  « جان و غیتره استتفاده کنتیم    مرگ، نیروهای طبیعی، اشیای بیهای هستی ما  زمان،  درک سایر جنبه

شتود،   جان نسبت داده متی  لیاکوف و ترنر در ادامه در بیان علت اینکه چرا در ادبیات گفتاری و نوشتاری، امور انسانی به اشیای بی
بته ایتم    کتنش، نهفتته استت. باتوجته    -در استعار  عام رویتداد جواب ایم سوال »نویسند:  دانند و می انسان را یک کنشگر فعال می

کنیم. پیامد مهم آن ایم است که ما  وادث را زایید  یصد و اراد  یتک کنشتگر فعتال     ماابه کنش درک می استعاره، ما  وادث را به
 (.88: 1393)کوچش، « اند ها، کنشگر دارند،  وادث نیز ایم چنیم دانیم؛ یعنی چون کنش می

هتایی از تشتخیص محستوب     هتای آن نمونته   بلاغت یدیم، بحث از استعاره مکنیّه معادل ایم آرایه استت و ماتال   در کتب
جا منظور از استعار  بالکنایه یا مکنیّه، همیم مسئل  تشخیص است با ایم تفاوت که  وز  تشخیص از انستان بته    همه»شود.  می

وارگتی یتا جاندارپنتداری     برظی محققان استعاره مکنیّه را اعم از انستان (. اما 153: 1380کدکنی،  )شفیعی«  یوان وسعت یافته
 توان آن را تشخیص نامید. برای ماال در سه بیت زیر: گیرد که نمی اند؛ زیرا موارد دیگری را نیز دربر می دانسته

 زد متتی گتتره ظتتود مفتتتول طتتر  بنفشتته
 زیتم  بندنتد  صبا پشت بر که ساعت آن اندر
 صتتفیر زننتتد یمتت عتترش کنگتتر  ز را تتتو

 

 انتتداظت میتتان در تتتو زلتت   کایتتت صتتبا 
 است مرکب مورم که مم برانم چون سلیمان با

 استت  افتتاده  چته  دامگته  ایم در که ندانمت
 (22: 1375شیرازی،   اف )                   

 

آیا ستینی و همتیتان در    انتد.  بته  در ابیات بالا به ترتیب بنفشه، صبا و عرش مشبه و معادل آنها انسان، اسب و کتاخ مشتبه   
« انستان »ایم هر سه، استعار  مکنیّه است، اما در بیت اول، مستتعار منه  »نویسند:  توضیح ایم سه بیت از منظر آرای  تشخیص می

است )جاندار( و آنیمیسم، اما در بیت سوم، غیرجاندار است و نامی بترای آن در ادب  «  یوان»است )تشخیص(، در بیت دوم، 
 (.218: 1394بنابرایم باید گفت استعار  مکنیّه اعم از تشخیص و جاندارپنداری است )آیا سینی و همتیان،  غربی نیست.

بته   شتود و مشتبه    یدما به نوعی از استعاره یا   بودند که از ابزارهای تصویرگری است. در ایم نوع استعاره مشبه  ذف می
آنگاه کته تشتبیهی در ذهتم و ظیتال     »س است؛ چنانچه در تعری  آن آمده: شود، اما در استعار  مکنیّه ایم مسئله برعک ذکر می

بٌه را  ذف نماید و در عوض یکی از لوازم  گوینده پنهان و مستور باشد، اما برای بیان ایم تشبیه، لف  مشبه را ذکر کند و مشبه
 عر  اف :(. برای ماال در ایم ش121: 1376زاده،  )علوی مقدم و اشرف« به را ذکر کند مشبه 
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 شتتد ظواهتتد فشتتان مشتتک صتتبا بتتاد نفتتس
 

 شتتد ظواهتتد جتتوان دگربتتاره پیتتر عتتالم 
 

 (125: 1375 اف  شیرازی، )                    

های معتانی و بیتان    باد صبا به انسانی تشبیه شده و نَفس که از لوازم انسان است، به باد صبا اسناد داده شده است. در کتاب

گویند. اینکه  به استعار  تخیلییه می شود. همچنیم اثبات لوازم مشبه را برای مشبه  عار  نوع دوم نیز گفته میبه استعار  مکنیّه، است

« دستت روزگتار  »داند و برای مشبه به کار برده، در بیت بالا استعار  تخیلییه است. شمیسا اصطلاح  بٌه می نَفس را از لوازم مشبه

به آن یسمت که گوینده در ضمیر ظود روزگتار را بته انستان تشتبیه کترده استت،       »سد: نوی زند و در توضیح آن می را ماال می

گتاه کنایته و    اند. چون هیچ استعار  مکنیّه و به آن یسمت که برای روزگار، دست را ظیال کرده، استعار  مکنیّه و تخیلیه ظوانده

 (.155: 1371)شمیسا، « یلیه بگوییمتخی  ازهم جدا نیستند به نظر ما بهتر است که به آن استعار  مکنی  تخ

 انواع تشخیص -2-1

وارگتی و جانورپنتداری    طورکلی آرای  تشخیص از نظر شخصیت انسانی یا  یوانی دادن به اشیا، به دو نوع کلتی انستان   به

 شود. تقسیم می

گتردد کته معتادل     رمتی شود، در اغلب موارد به انسان ب بهی که در تشخیص و استعار  مکنیّه ذکر نمی : مشبه وارگی انسان -

 هاست. برای ماال در بیت زیر: همان پرسونیفیکاسیون غربی

 نبتتتتود و زمانتتتته بتتتترآرد نقتتتتش هتتتزار 
 

 ماستتت تصتتور آ ینتت  در کتته چنتتان یکتتی 
 

 (92:  1376)انوری،                               

ی  کرده است. در ایم آرایه یا ظصایص و را تخ« نقش برآوردن»زمانه را به نقاش یا بازیگری تشبیه کرده و سپس برای آن 

 گوید: که  اف  می به گ ؛ چنان« نازکردن»دادن  شود، مانند نسبت  الات انسانی به چیزی تشبیه می

 صبحدم مرغ چمم بتا گت  نوظاستته گفتت    
 

 ناز کم کم که دریم باغ بسی چون تو شتکفت  

 (67: 1375ی، ) اف  شیراز                      
 

 که شاعر غم را به انسانی تشبیه کرده که دارای دست است.  اف در بیت زیر از « دست غم»یا ترکیب 

 دادظتواه  و گریتان  میکتده  بته  شتدن  ظواهم
 

 شتود  مگتر  آنجتا  متم  ظلاص غم دست کز 

 (170: 1375شیرازی،  ) اف                  
 

؛ کته  «چنگال مترگ »گویند؛ مانند  انورمدارانه میبه محذوف  یوان است که اصطلا اً به آن ج : گاهی مشبهجانورپنداری -

ای تشتبیه کترده کته     ای تشبیه کرده و از لوازم آن چنگال را آورده است یا در بیت زیر یاا را به پرنده مرگ را به  یوان درنده

 بال گشوده است.

 پتتتر فروهشتتتت چتتتون آستتتمان ز یاتتتا
 

 کتتتتر و گردنتتتتد کتتتتور عتتتتایلان همتتتته 

 (533: 1376،ردوسیف)                         
 

دانند. بشر یدیم اعتقاد داشته که همه چیز جاندار بوده  می« آنمیسم»لازم است اشاره شود که برظی، جانورپنداری را معادل 

رفت، یعنی ظود باد و شب دارای جان هستند؛ نه اینکه به چیزی تشتبیه شتده    آمد و شب می شود باد می است چنانچه گفته می

پتس  »شود که هم  اشیای فاید روح نیز جاندار بته نظتر آینتد؛     د معمولاً جنبه هنری و ظیالی دارند و سبب میباشند. ایم موار

(. یمیم، استاد دانشگاه 163و  162: 1371)شمیسا، « آنمیسم هم مانند پرسونیفیکاسیون نوعی از ادای معنی به طرق مخی  است

 کننتد )  هد که هر کدام صورتی ظیالی را در اثر هنری منعکس متی د کاب ، هفت شیو  متفاوت ایجاد تشخیص را توضیح می

توان دید، در اینجا به اظتصتار   طور جز ی می (. ازآنجاکه برظی از ایم موارد را در تحلی  آثار نگارگری به91-85: 1378یمیم، 

 شود. به برظی از آنها اشاره می
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ها با گرفتم صتفات انستانی    جان ام است که در آن بیمعنای ع : ایم نوع تشخیص همان تشیخص بهتصریحی تشخیص -1

 برای سرو در بیت زیر:« چمان»کنند. مانند صفت   یایت شخص را پیدا می

 کنتد  نمتی  چمتم  میت   چترا  متم  چمان سرو
 

 کنتد  نمتی  ستمم  یتاد  شتود  نمتی  گت   همدم 

 (145: 1375شیرازی،  ) اف                  
 

 شوند. بترای ماتال در بیتت    جان با لوازم و متعلقات شخص ذکر می عنی یا اشیای بی: در ایم شیوه، اسم مکنایی تشیخص -2

 :زیر از ابومنصور مروزی آمده است

 شتتد فتتام لعتت  زمتتیم روی چتتو او ظتتون از
 

 زرد امیتتد چشتتم و شتتد ستتیه وفتتا روی 

 (453: 1378، )صفا                             
 

 شوند. تیب روی و چشم از لوازم شخص محسوب میکه وفا و امید در ایم بیت تشخیص و به تر

گیرد تا بتا یکتدیگر گفتگتو کننتد.      ای است که در آن دو چیز غیر انسان در برابر هم یرار می : شیوهمناظروی تشخیص -3

. توان در اشعار پرویم اعتصامی مانند طتوطی و شتکر، تیتر و کمتان، بلبت  و متور و ..       ها را می نمونه اعلای ایم نوع تشخیص

 ملا ظه کرد.

الشعرای  که ملک شود؛ چنان ، با عناصر طبیعت و اشیای غیرجاندار سخم گفته میتشخیص: در ایم نوع ندایی تشخیص -4

 گوید: بهار با کوه دماوند چنیم سخم می

 بنتتتتتد در پتتتتتای ستتتتتپید دیتتتتتو ای
 

 دماونتتتتتتتد ای گیتتتتتتتتی گنبتتتتتتتد ای 
 

 (286: 1390ر، )بها                              

دادن افعتال ویتژ  انستان ازیبیت  ظندیتدن،       معنای ارتباط : ایم نوع تشخیص که یبلاً به آن اشاره شد، بهفعلی تشخیص -5

پتذیرد. ماننتد ایتم بیتت مولتوی کته        العقتول صتورت متی    جتان و چیزهتای ذوی   گریستم، ریصیدن، گفتم و ... به عناصر بتی 

 برد: کردن را برای نی به کار می کردن و  کایت شکایت

 کنتتد  متتی  شتتکایت چتتون  نتتی  از شتتنوب
 

 کنتتتتد متتتتی  کایتتتتت هتتتتا جتتتتدایی از 

 (5: 1384، لانا)مو                               
 

شود تتا افتاد     العقول صفات انسانی داده می جان و غالباً غیرذوی : در ایم نوع تشخیص به چیزهای بیتشخیص تمثیلی -6

اً آن موضوعات را ابتراز کنتد. بته همتیم منظتور اهتداف ظتود را بته زبتان          ظواهد صریح ای نماید که گوینده نمی معنای ویژه

گونه تمایت  مترتب     تریم نوع تمای  همان  کایت تمایلی است. ایم کند. معروف جان بیان می  یوانات، پرندگان و یا اشیای بی

یر مظهر شتاهان و  اکمتان استت یتا در     ، شدمنه و کلیلهگویند؛ مالاً در  ( میfableبا  یوانات و پرندگان است که به آن فاب )

هدهد تمای  شیخ و رهبر و هرکدام از پرندگان نیز نماد یکی از صفات انسانی هستند و شتاعر و نویستنده از ایتم     الطیر منطق

 کند. تمایلات برای بیان مقصد ظویش استفاده می

لعقول دارای شخصتیت شتدند، در ادامته بترای     ا جان و غیرذوی گونه تشخیص پس از آنکه اشیای بی : در ایمروایی تشخیص -7

شتود؛ بترای ماتال منتوچهری      هایی از آن پرداظته می طور مفص  به بیان ویژگی کردن شیء به  یات و اوصاف انسانی، به بیشتر نزدیک

 کرده:پس از آنکه به تاک انگور با زادن دظترکان ویژگی انسانی داده است، ظصایص دیگر انسانی را نیز برای آن روایت 

 شتتاخ انگتتور کهتتم دظترکتتان زاد بستتی    

 همه را زاد به یک دفعه نته پیشتی نته پستی    

 چنتتیم آستتان فرزنتتد نزادستتت کستتی   ایتتم

 

 کتته نتته از درد بنالیتتد و نتته بتترزد نفستتی    

 ای بتتتود و نتتته فریادرستتتی نتتته ورا یابلتتته

 کتته نتته دردی بگتترفتش متتتواتر نتته تبتتی   

 (195: 1375)منوچهری،                        
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 ارکرد تشخیص در نگارگری ایرانک -3

انتد. استتفاده از صتور     ظوبی با ادبیات و شعر فارسی آشنا بوده و  تی برظی از ایشان نیز شاعر بوده هنرمندان نگارگر ایرانی به

ظیال ادبی و تبدی  آن به زبان تصویر، از طرفی موجب ایجاد زبانی مشترک بیم نگارگری بتا ادبیتات شتده و از طترف دیگتر بتر       

طتور ظتاص متورد توجته بتوده و       غنای آثار نگارگری افزوده است. آرای  تشخیص ازجمله صوری است که در نگارگری ایران به

بخشی و جنب  نمادیم دادن به  یوانات، جمادات، نباتات و اشیا، از زبان هنری ایتم آرایته بترای بیتان      هنرمندان یدیم ایران با جان

طترق   العقول در هنتر ایتران بته    جان یا غیرذوی بخشی به موجوات بی اند. شخصیت بهره برده مفاهیم عالی و مکنونات یلبی ظویش

هتا   هتایی کته بتا صتخره     رسد نقتش  نظر می به »گوناگون وجود داشته و شاید تحت تأثیر فرهنگ جامع  روزگار نگارگر بوده است.

ای تداوم نمتادیم   های صخره نمون در نگارگری ایران رخُاند، بیانگر مفاهیم ظاص اعتقادی، فرهنگی و اجتماعی باشند.  عجیم شده

 (.78: 1391)طاهری و ناصرنژاد، « فرایندهای فرهنگی و مذهبی است که با نیروی ظلاییت و آفرینش هنرمند نیز ارتباط دارد

انتد و از ایتم    ه کترده وفور استتفاد  ظصوص در عناصر طبیعت همچون کوه و ابر و گیاهان به اصولاً نگارگران ایرانی از تشخیص به

پردازی که ظاص هنر نگتارگری   اند. ایم نوع طبیعت طریق ایم عناصر را از  الت جمودی ظارج کرده و روح و  یات به آن بخشیده

ای متاورایی یابتد و ظبتر از عتالمی غیتر از عتالم محسوستات بدهتد. آ نتد           پردازی ایران جنبته  ایران است، سبب شده است تا منظره

پردازی آرمانی و عرفانی از همان آغاز نگارگری ایتران، ذهتم بعاتی از نگتارگران را بته ظتود واداشتت... نگتارگر          منظره»نویسد:  می

گرفتت،   پرداظت که در طبیعت پیرامونی، همتایی برای آن متصور نبود و اگر هم از اجزای یاب  درک طبیعتی بهتره متی    ای را می منظره

جهتانی بتود    جهتانی و آن  ای راب  بیم مفاهیم طبیعی ایم منزل   لقه ر نظر داشت. ایم عناصر بهبرای هریک مفهومی مینوی و ماورایی د

 (.24: 1384)آ ند، « بخشید برد و مفهومی فراجهانی بدان می و نگارگر با تصرف ماهرانه، آنها را از  د ایم جهان بیرون می

طور واضح معلوم نیست و محققان نظرات متفتاوتی   اند، به بخشیده  اینکه چرا نگارگران ایرانی به عناصر گوناگون شخصیت

هتای انستانی و  یتوانی در دل     مایته   نقتش »اند. برای ماال کری ولش در تحلی  برظتی از تصتاویر،    در ایم ظصوص بیان کرده

ای بتا   در مقالته (. آ نتد  85: 1394)به نق  از ظواجه عطاری و نجارپور، « ها را به نقش ارواح و اشباح تشبیه کرده است صخره

های انسانی و  یوانی در عناصر طبیعت را سبب کاهش شدت تحریم تصویرگری در نقاشی بعد از  ،  اور چهره«واق»عنوان 

اظتراع اص  واق در نقاشی از یک ضترورت برظاستت، از ضترورت  اتور     »نویسد:  داند و دربار  ضرورت آن می اسلام می

ه به لحاظ فقهتی و کلامتی چنتدیم ستده بتود  رمتت پیتدا کترده بتود؛ گرچته ورود           چهر  انسان و  یوان در نقاشی ایران ک

هتای انستانی و  یتوانی را بته گونت  تز ینتی وارد        بنتدی  سلجوییان به جهان ایران تا  دودی ایم تحریم را شکستت و چهتره  

های انسانی و  یوانی آنها  رهها،  اور چه های هنری ازجمله ئروف سفالی و کاشی و غیره کرد. وجه تز ینی ایم رسانه رسانه

کرد. نگرش آرمانی هنرمند به نقوش انسان و  یوان  ای هنری می را توجیه و نقش انسان و  یوان را به گون  آرمانی ثبت رسانه

 (.8: 1388)آ ند، « داد کاست و آن را در  د فاص  وایعیت و  قیقت یرار می از شدت و غلظت تحریم مذهبی آنها می

اند و برایم اساس، وجود اشکال انسانی و  یتوانی   ها و عناصر طبیعت را دارای روح و زندگی دانسته م صخرهبرظی نیز ای

ها، نمتادی از روان   های انسانی و جانوری موجود در شک  صخره شاید نقش»اند.  در دل آنها را نمادی از روان زند  آنها دانسته

شتان از تلفیتق و ترکیتب آنچته      یاب  ارا ه نیستند و برای انتقال مفهوم زندگیصورت مستقیم  ها باشد که به زنده و پویای سنگ

(. برظی نیز آن 69: 1390مقدم و یا قی،  )کفشچیان« اند زنده و جاری است با آنچه سخت و غیریاب  انعطاف است، مدد جسته

 اند.  شناسی بررسی کرده و به تفکر فلسفی هنرمند نسبت داده را ازمنظر انسان

دادن به طبیعت اطتراف، بته ایتم شتیوه، عقایتد       جان»نویسد:  محمد می بخشی به طبیعت در آثار سلطان اف دربار  جان کریم

توانتد صتحت داشتته باشتد و آیتا       (. اینکه چقدر ایتم ائهارنظرهتا متی   34: 1385) «کند و دت وجودی نقاش را منعکس می

گارگر بوده یا ظیر، نیاز به تحقیق بیشتتر و آشتنایی عمیتق بتا مت ثر      بازگوکنند  رمزوراز و  قیقت ایم عم  در بیم هنرمندان ن

فرهنگی آن دوران است که در ایم تحقیق، دغدغ  نویسندگان نیست. آنچه در اینجا مهم است، بررسی آثار نگتارگری یتدیم و   
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ست یافت. ایتم ویژگتی در   جدید ایران ازمنظر آرای  ادبی تشخیص است تا بتوان به زبانی مشترک دیگری بیم ادبیات و هنر د

هتای   صتورت »انتد:   نگارگری ایران از دوران اولیه وجود داشته است و برظی منشاء آن را از زمان جلایریتان در بدتداد دانستته   

نما یا جانورنما، در نسخ ظطی جلایریان در بدداد پدید آمد و ایم موضتوع در نقاشتی دور  تیمتوری رونتق بستیار       سنگی آدم

محمتد بته اوج    ظصوص بتا آثتار ستلطان    (. اما آنچه مسلّم است، ایم ویژگی در مکتب تبریز دو و به62: 1383)ریشار، « یافت

ای ظاص و زبتانی نتو بترای بیتان      های او جلوه ظصوص در صخره بخشی به عناصر طبیعت به شکوفایی ظود رسید. شخصیت

شود؛ امتا پتس از آن در آثتار مکتتب      م ویژگی دیده میوبیش ای مامون داده است. در آثار دیگر هنرمندان مکتب تبریز نیز کم

تبع، آثار کمتی دارای چنتیم مشخصتاتی هستتند.      ظصوص اصفهان روند کاربرد ایم آرایه رو به تنزل گذاشت و به یزویم و به

 همچنیم در دور  یاجار نیز گرایش هنرمندان به سمت آثار روغنی و غربی رفت و نوع زبان و بیان هنری تدییر کرد.

بتاز دیتده    -البته بعتد از افتولی چندصدستاله   -اما توجه به آرای  تشخیص و استفاد  بصری از آن، در آثار نگارگری معاصر

شود.  سیم بهزاد ازجمله هنرمندان معاصری است که از ایم امکان برای بیان مامون بهره جستته استت. ستایر نگتارگران      می

های فراوانی در سطوح مختلت  در   ا اینکه فرشچیان دوباره آن را ا یا و نوآوریبعد از او کمتر به ایم ویژگی همت گذاشتند ت

وفور در آثارش بهره برده، محمدبایر آیتامیری استت کته     آن به وجود آورد. از دیگر استادان نگارگری معاصر که از ایم آرایه به

. لازم استت اشتاره شتود نگارنتدگان در ایتم مقالته       شود هایی از آثار ایشان و سایر نگارگران، نق  و بررسی می در ادامه نمونه

دلیت    استفاده از آرای  تشخیص را در پنج عنوان شام  عناصر طبیعت، اشیا،  یوانات، نقوش تجریتدی و مفتاهیم انتزاعتی، بته    

 اند. فراوانی آن در آثار یدیم و جدید نگارگری تجزیه و تحلی  کرده

 عناصر طبیعت -1-3

انی آرای  تشتخیص در عناصتر طبیعتت استتفاده کترده و بیشتتریم نمتود تشتخیص از نتوع          هنرمندان نگارگر از ئرفیت بی

گونته   انتد. ایتم   وارگی و جانورپنداری را در عناصری نظیر کوه و صخره و ظاک، گیاهان، ابر، ظورشید و ... نمتایش داده  انسان

و طبیعتتی زنتده و پویتا را بته نمتایش      کنتد   تحرکی ظارج متی  بخشی به عناصر طبیعت، آنها را از  الت جمود و بی شخصیت

 شود. گذارد. در ایم بخش به تفکیک به برظی از ایم عناصر طبیعی اشاره می می

 گیاهان: -1-1-3

صتورت درظتت    گونه که پیشتر به آن اشاره شد، شاید اولیم نمودهای آرای  تشخیص را بتوان در درظتان و گیاهان به همان

درظتی است اساطیری، که صبحگاه بهار کند و شامگاه ظزان... ثمتر درظتت   »و واق مشاهده کرد. درظت واق یا درظت سخنگ

برظی از محققان، واق را اصلی از اصول هفتگان   (.823: 1372)مای  هروی، « مذکور به مانند سر آدمی یا دیگر  یوانات است

 کنند که: افشار اشاره می اند و به ایم گفت  صادیی بیک هنر ایران دانسته

 هنمتتتتتاییاوستتتتتتادم ر چنتتتتتیم کتتتتترد

 اگتتتتر آگتتتتاه باشتتتتی   « واق»ز ابتتتتر و  

 مکتتتم از بنتتتد رومتتتی هتتتم فرامتتتوش   
 

 کتتته هستتتت استتتلیمی و دیگتتتر ظتتتتایی  

 ظتتتتواه باشتتتتی چتتتتو نیلتتتتوفر، فرنگتتتتی

 کند چتون استم هتر یتک جتای در گتوش      

 (348: 1372هروی،  )مای                      
 

را طر ی « واق»برظی مورظان، هنر »نویسد:  ست. ایو پورتر میایم طرح، تز ینی بوده و دارای یدمت زیادی در هنر ایران ا

ای مشهور به همیم نام استت کته ستاکنیم     یا جزیره شاهنامهدانند که یادآور درظتی در  ای از سرهای  یوانات یا افراد می شبکه

« طترح تز ینتی شتده استت     رسد ارجاعی ادبی باعث به وجود آمدن نتام ایتم   کنند. به نظر می آن مانند میوه بر درظت رشد می

اند که گاهی نیتز   شک  سر انسان و انواع  یوانات یرار داده هایی به (. هنرمندان نگارگر در ترسیم ایم درظت، میوه158: 1392)

تتوان نتوعی کتاربرد آرایت       گونه شخصیت انسانی و  یوانی دادن به درظت را می (. ایم1در  ال گفتگو با یکدیگرند )تصویر 

 وارگی و جانورپنداری دارد. ورت تصریحی دانست که جنب  انسانص تشخیص به
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توان در آثار نگارگران معاصر مشاهده کرد. در ایم آثتار هنرمنتدان یتدمی     نوع دیگر کاربرد آرای  تشخیص در گیاهان را می

، بته  2ل فرشتچیان در تصتویر   اند. برای ماا فراتر گذاشته و اغلب  الات و افعال انسانی یا  یوانی را به عناصر گیاهی بخشیده

یتدری   بخشتی بته   درظت شخصیت پسر جوانی داده که در  ال دلدادگی با دظتری زیباست. در ایم آثار اغتراق در شخصتیت  

 را بیان  الشعاع یرار گرفته است. اینکه در ایم تصاویر هنرمند از طریق عنصر درظت مامون است که نقش اصلی درظت تحت

کرده و برای انتقال مکنونات یلبی ظویش با ماال درظت سخم گفته، از تشخیص تمایلی استفاده شده استت. آیتامیری نیتز در    

شده در  الت تفکر و شوریدگی را نمایش داده که مجموعاً سبب شده است  هایی مسخ اثری دیگر در تن  تکید  درظت، انسان

تتوان از   گونه  الات و افعال انسانی بخشیدن به اشیایی غیرانستانی را متی   ایم (.3تا درظت دارای روح و زندگی شود )تصویر

 دانست.« تشخیص فعلی»نوع 

 
: رسیدن اسکندر به درظت گویا، هنرمند 1تصویر 

 ه.ق،9، شیراز، یرن تیموری شاهنام نامعلوم، 
(https://www.pinterest.com/pin 

/511862313873063301/) 

 
، محمود )بخشی از اثر(: زهرظند 2تصویر 

: 1397نبرد،  ، )رضا ی1367فرشچیان، 

347) 

 
: گذر ظیال، )بخشی از اثر(، 3تصویر 

 (،1391محمدبایرآیامیری )

(https://www.pinterest.com/pin 
/488640628317395419/) 

 

 کوه، صخره و خاک -2-1-3

ها مشاهده کرد. شخصیت انستانی و  یتوانی دادن    ها و صخره توان در کوه بیشتریم نمود تشخیص در آثار نگارگری را می

هتایی کته    الدیم بهزاد به کار رفته استت. در برظتی از صتخره    رسد نخست در مکتب هرات و آثار کمال ها به نظر می به صخره

 (.4طور محدود، تصاویری از برظی  یوانات را ملا ظه کرد )تصویر  توان به است میبهزاد تصویر نموده 

 
 ظمس ، ملایات اسکندر با پیر، )بخشی از اثر(، 4تصویر 

 ه.ق،9، منسوب به بهزاد، یرن نظامی

(http://www.bl.uk/manuscripts/ 
Viewer.aspx?ref=or_6810_f003v) 

 
محمد،  : بارگاه کیومرث )بخشی از اثر(، سلطان5تصویر 

 (Canby, 2014: 69ه.ق، )10، یرنطهماسب شاه شاهنام 

https://www.pinterest.com/pin
https://www.pinterest.com/pin
http://www.bl.uk/manuscripts/
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رسد. بیشتتریم بیتان بصتری از ایتم      پس از بهزاد، در مکتب تبریز دو، استفاده از ایم شیو  بیانی به اوج شکوفایی ظود می

وفتور   هتا بته   ها از صورت  یوانات گوناگون و نیز چهتر  انستان   شود. وی در دل صخره میمحمد ملا ظه  آرایه در آثار سلطان

هتا و   ها و زمینه کوه»نویسد:  محمد و ظلق تصاویر انسانی در آثار او می های سلطان سازی استفاده کرده است. آ ند دربار  صخره

یرینه و ابداعات نوئهور داشت و در مواردی تصویر  یساظت. ابتکارات ب جز یات تصویر را به  د وسواس، دییق و پرمایه می

نمود که ظود  لاوتی ابتکتاری بته    ها تصویر می ای در کوه ای سنگی به گوشه  قیقی دوستان و رجال درباری را چون مجسمه

ال در تتابلوی   دی است که برای مات  ها در آثار او به بخشی به صخره (. استفاد  وسیع از امکان جان108: 1384« )آمد شمار می

 (.   5شود )تصویر ها مشاهده می ، بیش از صد چهر   یوانی و انسانی در صخره«بارگاه کیومرث»معروف 

ها برای تکمی  ضمنی مامون نگاره استفاده کرده است. برای ماال در نگار  دادظتواهی پیترزن از ستلطان     محمد از صخره سلطان

در ایتم  (. »]6هتا استتفاده کترده استت )تصتویر      گ، ظرس و شیر و ... در دل صتخره سنجر، اغلب از نقوش  یوانات درنده، شبیه گر

های انسانی و  یتوانی بتا موضتوع     اند. لذا تصاویر پیکره های  یوانی به تصویر درآمده های انسانی رو در روی پیکره نگاره[ غالباً پیکره

تتر و گیراتتر دیتده     کند تا موضوع نگاره جذاب مخاطب کمک می ها کاملاً همخوانی دارد و در راستای هم هستند و به و روایت نگاره

« دهتد  العم  متناسب با رفتارهای انسانی از ظود نشان می ها به سخم درآمده و عکس ها هم طبیعت همگام با انسان شود. در ایم نگاره

 دام  ایم شیوه را دید.توان ا (. در آثار سایر هنرمندان مکتب تبریز نیز می94: 1394)نجارپور و ظواجه عطاری، 

 
محمد،  : پیرزن و سلطان سنجر )بخشی از اثر(، سلطان6تصویر 

 ه.ق،10، یرننظامی ظمس 

(http://www.bl.uk/manuscripts/ 

Viewer.aspx?ref=or_2265_fs001r) 

 
ثر(، :  کایت سعدی و پیر فاریاب، )بخشی از ا7تصویر 

 ه.ق،11منسوب به رضا عباسی، یرن

(https://www.christies.com/lotfinder/Lot/the-

impoverished-dervish-of-faryab-crosses-the-

5985263-details.aspx) 

 

انتد و اساستاً توجته بته طبیعتت رازآمیتز کمرنتگ         در دوران بعد از مکتب تبریز، هنرمندان کمتر به ایم شیو  بیانی پرداظته

، که مربوط 7توان در آثار نگارگری پس از تبریز مشاهده کرد. برای نمونه در تصویر  ز مت می های اندکی را به شود. نمونه می

ها از  بخشی به صخره گونه شخصیت توان دید. درمجموع ایم ها را می پردازی در صخره به مکتب اصفهان است، نمون  شخصیت

شود. نتیج  چنیم رویکردی، ایجاد طبیعتی زنده و  نورپنداری یا آنمیسم محسوب میوارگی و جا نوع تشخیص تصریحی انسان

 پویا و در عیم  ال شاعرانه و فرامادی است.

http://www.bl.uk/manuscripts/
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آثار نگارگری بعد از دوران صفویه، دیگر از ایم ویژگی برظوردار نبود تا اینکه باز در دوران معاصر و در آثار  سیم بهزاد 

پردازد، اغلب درون  شدن انسان می ماامینی برگرفته از اشعار ظیام که به ناپایداری دنیا و فانیظصوص در  شود. وی به ا یا می

دلی  آنکته موضتوع ایتم     کند. گفتنی است به های ایشان استفاده می یا چهره« انسانی»های کام   ها از پیکره زمیم ظاکی و صخره

(. 8ها و ظاک وجود ندارد )تصتویر   های  یوانی در دل صخره تهای او صور نگاره دربار  انسان و سرنوشت اوست، در نگاره

ها به یوّت یب  نپرداظتند. در میان نگارگران معاصتر، آیتامیری    بخشی به صخره پس از بهزاد، نگارگران دیگر در ظصوص جان

یم نتوع تشتخیص در   (. کاربرد ا9ها و ظاک استفاده کرده است )تصویر  عصران ظود از ایم شیوه در نمایش صخره بیش از هم

 ها در هم  ایم موارد به تشخیص تصریحی یا آنمیسم شباهت دارد. ها و ظاک صخره

 
، مح  1334، زندش یم: جامی ست که عق  آفریم 8تصویر 

 (134: 1383، پور یناصرنگهداری: موز  بهزاد )

 
: ای ظوش آن روز که پرواز کنم تا بر دوست )بخشی 9تصویر

 (1388امیری )از اثر(، محمدبایر آی

(https://www.pinterest.com/pin/488640628317395419) 

 

 خورشید و ابر -3-1-3

های ایرانی، دارای چهره است. ایم چهتره اغلتب مؤنتث استت و بتا ابتروان کمتانی         گاهی اویات نقش ظورشید در نگاره

گوینتد.   نیتز متی  « ظانم ظورشید»ه آن پیوسته، لبان کوچک، دو طر  مو در اطراف صورت و ظال همراه است که اصلا اً ب هم به

و یدمت آن به پتیش   است برظوردار معنایی بار از زنانگی عنصر با تلفیقی تصویری و صورت هم به ظورشید آن نقش پردازش

 ادوار فرهنگتی  اعتقتادات  در آیتد،  متی  شمار به و زن ظورشید عنصر دو از تلفیقی که نگاره ایم کاربرد»گردد.  از اسلام بازمی

آمتده   متی  شتمار  به زمیم بارور و اول یدرت اسلام از فرهنگ پیش در زن که ازآنجایی و است یرار گرفته یم مورد ستایشپیش

« شتده استت   متی  دانستته  برابتر  و ییتاس  آستمانی،  عنصر و یدرتمندتریم بارورتریم تریم، عنوان درظشان به ظورشید با است،

ه بعد از اسلام نیز در آثار گوناگون و ازجمله آثار نگارگری با معانی جدیتد بته   (. ایم نگار59: 1395پروری و میرزاامینی،  )شاه

شتود و دارای معتانی و مفتاهیم     نماد ظورشید )شمسه(، در بیشتر آثار هنر اسلامی دیده متی »کار رفته است. ظزایی باور دارد: 

ر و دانیت اشاره کرد.... ظورشید با صورتی مؤنث و عنوان نماد الوهیت و نو توان آن را به باشد. ازجمله می نمادیم فراوانی می

(. کتاربرد ایتم عنصتر    133و 132: 1381« )تعالی دانست توان نماد صفت جمالی ذات  ق پیوسته را ا تمالاً می هم با ابروهای به

ستفاده از چهر  انستانی  در ادوار مختل  هنر ایران کاربرد داشته است. جدا از معنا و مفهومی که در آثار نگارگری ایران دارد، ا
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(. همچنیم در دوران معاصر در اثری از فرشتچیان )تصتویر   10شود )تصویر  در یرص ظورشید، تشیخص صریح محسوب می

 گرایانه دارد. ( ظورشید دارای چهر  مؤنای است که جنب  وایع11

 
میرزا در تفرجگاه )بخشی از اثر(،   سیم سلطان :10تصویر 

 (432: 1384راد،  ه.ق،) سینی9ع گلشم، یرن الدیم بهزاد، مری کمال

 
، 1389: مجنون )بخشی از اثر(، محمود فرشچیان، 11تصویر 

 (371: 1397نبرد،  )رضا ی

 
، یرن طهماسب شاه شاهنام محمد،  : در بند کردن ضحاک، سلطان12تصویر 

 (Canby, 2014: 86)ه.ق، 10
 

به بند کشیدن »محمد با عنوان  یرار گرفته، ابر است. در اثری از سلطان بخشی هنرمندان عنصر طبیعی دیگر که دستمای  جان

و   در کوه دماوند، هنرمند بر بالای یله، ابرهای متراکمی را تصویر کرده است. در میان ایم ابرها دو ا دها یکی بتزرگ « ضحاک

ی از مارهای روییده بتر دوش ضتحاک   تواند نماد (. ایم دو ا دهای در  ال غرش می12شود )تصویر  دیده می  دیگری کوچک

دهد و  صورت  یوانی اساطیری همچون ا دهای غرّان، کاربرد تشخیص جانورپندارانه و آنمیسم را نشان می باشند. تبدی  ابر به

 بخشد. به ابر  یاتی زنده و پویا می

 عناصر اربعه -3-1-4

ای دیگتر از   سانی در اثری از فرشچیان، جلتوه صورت پیکره و  الات ان نمایش عناصر اربعه یعنی ظاک، آب، آتش و باد به

هتای انستانی بترای نمتایش عناصتر اربعته و        (. در ایم اثر هنرمند از شخصتیت 13وارگی است )تصویر  کاربرد تشخیص انسان

 نوعی از تشیخص تمایلی برای بیان مامون بهره برده است.   متناسب با ویژگی ذاتی آنها استفاده کرده و لذا به

 نیعناصر حیوا -3-2

هایی تمایلی برای بیان مفاهیم اظلایی  ، که اصولاً داستانالطیر منطقیا  دمنه و کلیلهنگارگران در تصویرگری متونی همچون 

، گفتگتوی  14اند. برای ماال در تصویر  ها، در  ال گفتگو با یکدیگر نشان داده و عرفانی هستند،  یواناتی را به فراظور داستان
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(، نتوعی  یتا فابت   گفتتم از زبتان  یوانتات )    فر به سوی یل  یاف تصویر شده است. ایم نتوع ستخم  هدهد با پرندگان برای س

هتای معاصتر    انسانی بخشیدن به  یوانات را در نگتاره  شود. نوع دیگر شخصیت  تشخیص تمایلی و منائروی نیز محسوب می

که هم  وجودش و هر آنچه   الی دهد، در ان میمشاهده کرد. ایم تصویر مجنون را در میان  یوانات نش 15توان در تصاویر  می

نماید. در ایم نگاره برظی از  یوانات همچون آهو، شیر، ببتر، میمتون و  تتی پرنتده      ای از لیلی می کند، برای او جلوه نظر می

ای  لوهوارگی، به  یوانات  الات و شخصیت انسانی و در قیقت ج سری شبیه انسان دارند و هنرمند از طریق تشخیص انسان

 از وجود لیلی را بخشیده است.

   
:چهار عنصر، محمود 13تصویر

 (332: 1397نبرد،  )رضا ی 1361فرشچیان، 

: گفتگوی هدهد با مرغان 14تصویر

، الطیر منطق)بخشی از اثر(، هنرمند نامعلوم، 

 (sellier, 2013: 105ه.ق، )11یرن

: مجنون )بخشی از اثر(، 15تصویر

نبرد،  ، )رضا ی1389محمود فرشچیان، 

1397 :371) 

 . اشیا3-3

ها، غالباً بخشی از لوازمتات  یتوان    گونه طرا ی اند. در ایم نگارگران به اشیای گوناگون نیز جنب  انسانی یا  یوانی بخشیده

در طرا تی  گیرند. کتاربرد تشتخیص    شود؛ بنابرایم در مقول  انواع تشیخص یرار می و یا انسان به همراه شیء مدنظر آورده می

هتا   هتا و پترچم   صورت جانورپندارانه و برای ماال در تجهیزات نظامی مانند سر نیتزه  اشیا در آثار نگارگری یدیم ایران اغلب به

 شود. ( و ... دیده می18ها )تصویر  (، فواره17(، تز ینات کشتی )تصویر 16)تصویر 

 
: جنگ رستم با افراسیاب، 16تصویر 

ه یاسمعلی، )بخشی از اثر(، منسوب ب

ه.ق، 10، یرنطهماسب شاه شاهنام 

(Canby, 2014: 46) 

 
: کشتی نجات )بخشی از اثر(، 17تصویر 

، طهماسب شاه شاهنام منسوب به میرزاعلی، 

 (Canby, 2014: 68)ه.ق، 10یرن

 
ظواند  : کیخسرو توس را فرامی18تصویر 

)بخشی از اثر(، منسوب به عبدالوهاب، 

 ه.ق،10یرن ، طهماسب شاه شاهنام 

(Canby, 2014: 208) 
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ظصوص در آثتار فرشتچیان تنتوع بیشتتری داشتته استت.        اما کاربرد تشخیص در طرا ی اشیا در آثار نگارگری معاصر به

بخشی به اشیا استفاده شده است. یکی از بارزتریم کاربردهای تشخیص  صورت که از عناصر  یوانی و نیز انسانی در جان بدان

وفایی دنیا و گذر زندگی و رستیدن مترگ استتفاده     در تابلوهایی است که در آن از کوزه برای بیان مامون بیدر طرا ی اشیا 

شده است. ایم آثار اغلب ترجمان بصری اشعاری از ظیام است.  سیم بهزاد ازجمله افرادی است کته آثتار متعتددی در ایتم     

 که از ایم شعر ظیام گرفته شده است: 19ماال در تصویر گونه تشیخص ظلق کرده است. برای  زمینه با استفاده از ایم

 دوش رفتتتتتم گتتتتری کتتتتوزه کارگتتتته در

 ظتتتروش بتتترآورد کتتتوزه یکتتتی ناگتتتاه
 

 ظمتتوش و گویتتا کتتوزه هتتزار دو دیتتدم 

 فتتروش کتتوزه و ظتتر کتتوزه و گتتر  کتتوزه کتتو

 (98: 1328، ظیام)                               
 

هتایی را تصتویر    گوید، در اثرش کتوزه  صیت انسانی بخشیده و از زبان او سخم میگونه که شاعر به کوزه، شخ بهزاد همان

کرده است که سر انسان دارند و با  الت و  رکات دستانشان، در  ال گفتگو با یکدیگرند. بعد از او فرشچیان نیز از ایم نوع 

ی همچتون تفکتر، تعجتب و ... بتا تحترک      های انسان بخشی به شیئی همچون کوزه استفاده کرده است. در آثار وی  الت جان

(. آیامیری نیز با استفاده از اشعار ظیتام از همتیم تمایت  بترای بیتان ماتمون       20ها به کار رفته است )تصویر  بیشتری در کوزه

 ، که از ایم شعر ظیام گرفته شده است:21استفاده کرده است. برای نمونه در تصویر 

 استت  بتوده  زاری عاشتق  متم  چو کوزه ایم

 بینتتی متتی او گتتردن بتتر کتته دستتته ایتتم
 

 استتت بتتوده نگتتاری زلتت  ستتر بنتتد در 

 استت  بتوده  یتاری  گتردن  بر که است دستی

 (137: 1328م، )ظیا                             
 

هایی تصویر کرده است که در  ال دلدادگی هستند. اصتولاً استتفاده از کتوزه در اشتعار      عاشق و معشوق را در یالب کوزه

کنتد؛ زیترا انستان را از     معرفی می« فخّار»دربار  آفرینش انسان، ظود را  کریمیرآنظداوند در به وجود انسان اشاره دارد. ظیام 

ایم تشبیهی »( آفرید که گلِی بدبوست و با دمیدن روح ظود در آن به ایم موجود شرافت ظاص داد. 28 جر، «) ماء مسنون»

گری و ظتاک   شود. بحث کوزه و گِ  کوزه های ظیام دیده می ده شده و در اغلب رباعیاست که مکرر در اشعار ظیام به کار بر

« ظلق الانسان مم صلصال کالفختار »بارها با ایم اوصاف از ظلقت اولی  انسان نام برده شده است:  یرآنگران است که در  کوزه

استفاده از افعال انسانی و نیز استفاد  هنرمنتد از   دلی  در ایم سه تصویر در مجموع به(. 65: 1384)محمدزاده، (« 14)الر مم، 

 بخشی به اشیا برای بیان مکنونات یلبی به ترتیب از تشخیص فعلی و تمایلی استفاده شده است. شخصیت

 
گری رفتم دوش  : در کارگه کوزه19تصویر 

 ظیام رباعیات)بخشی از اثر(،  سیم بهزاد، 

 (134: 1348)اسفندیاری، 

 
ت و نیست )بخشی از اثر(، : هس20تصویر 

نبرد،  ، )رضا ی1367محمود فرشچیان، 

1397 :347) 

 
: ایم کوزه چو مم عاشق زاری 21تصویر 

 ،1388محمدبایرآیامیری، بوده است،
(https://www.pinterest.com/pin 

/488640628317395445) 

https://www.pinterest.com/pin
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بخشی به آنهتا   دلی  شک  طرا ی منعط  آن، دستمای  هنرمندان برای جان ظصوص چنگ، به سیقی بهبرظی از ابزارهای مو

(. از دیگتر اشتیایی   22نوعی آن را دارای جان کرده است )تصویر  نوازد، به شده است. همنوایی ایم ابزار با نوایی که نوازنده می

شدن آن در شعر و هنر ایران نشانی  ست. سوظتم شمع و آبکه در دوران معاصر به آن شخصیت انسانی بخشیده شده، شمع ا

ای در گذشت  نقاشی ایران ندارد، از ابداعات فرشتچیان در   از گذر عمر انسان یا سوظتم در فراق یار است؛ ایم تمای  که سابقه

وظتم تقریباً کامت  در  ، شمعی با چهر  انسانی پیر طرا ی شده که پس از س«عمر»، با عنوان 23دوران معاصر است. در تصویر 

هتای انستانی استت و هنرمنتد بتا تأکیتد از        شد  شمع نیز دارای چهره شدن است. در ایم نگاره  تی یطرات آب  ال ظاموش

 برای بیان مامون مدنظر استفاده کرده است.  « تشخیص تصریحی»

   
: ترنم طبیعت)بخشی 22تصویر 

 1374از اثر(، محمود فرشچیان 

 (357: 1397نبرد،  )رضا ی

: عمر)بخشی از اثر(، محمود 23تصویر 

 (348: 1397نبرد،  ، )رضا ی1368فرشچیان، 

: برای زیستم )بخشی از اثر(، 24تصویر 

: 1397نبرد،  )رضا ی 1373محمود فرشچیان، 

356) 

 
نبرد،  )رضا ی، 1366: یاد ایام جوانی)بخشی از اثر(، محمود فرشچیان، 25تصویر

1397 :343) 
 

 

که گویا ظتودِ پارچته و لبتاس     طوری بخشی استفاده کرده است؛ به یان همچنیم در طرا ی لباس افراد از ویژگی جانفرشچ

ای تبتدی  شتده    ، بخشی از لباس به پرنتده 24شود. برای ماال در تصویر  جان دارند و در قیقت نوعی آنمیسم در آنها دیده می

بخشی به شیئی همچون پارچه، کاربرد تشخیص  گوید. ایم نوع جان م میکه به سمت چهر  زن برگشته است و گویا با آن سخ

 دی است که به عنصری ظتاص همچتون    بخشی اشیا در آثار فرشچیان تا به شود. توجه به جان جانورپندارانه نیز محسوب می
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دستت انستانی تبتدی     شود، دو طرف کادر را بته   مشاهده می 25نیز شخصیت انسانی بخشیده است. چنانچه در تصویر « کادر»

 ای تصویر کرده است.  واره انگیز انسان اند و تشخیص ظیال ای را نگه داشته کرده که کوزه

 نقوش تجریدی -4-3

انتد. ایتم آثتار را کته صتورت       واره یا جانورپندار استفاده کترده  هنرمندان نگارگر در نقوش تجریدی نیز از تشخیص انسان

، بخشتی از یتک   26شود. در تصتویر   رد، عموماً در آثار تذهیب یا تشعیر دیده میتوان یلمداد ک تجریدی همان درظت واق می

، همتیم  27شتوند؛ یتا در تصتویر     های انسانی و  یتوانی ظتتم متی    شود که ظطوط ظتایی و اسلیمی به چهره تذهیب دیده می

طور متنوعی ارا ه  ر آثار هنرمندان بهشود. در آثار معاصر نیز ایم شیوه تکام  پیدا کرده و د رویکرد در نقوش تشعیر مشاهده می

وارگی و جانورپنداری را دید. ازآنجاکه یکی از لوازم  توان کاربرد تشخیص انسان می 29و  28شده است. برای ماال در تصویر 

 .نیز برای آن استفاده کرد« تشخیص کنایی»توان از تعبیر  جان استفاده شده است، می شخص انسان یا  یوان برای شیئی بی

 
، نظامی ظمس : تذهیب، هنرمند نامعلوم، )بخشی از اثر(، 26تصویر 

 (163: 1384راد، ه.ق، مح  نگهداری مدرس  شهید مطهری ) سینی956

 
: امیر و همراهان )بخشی از اثر(، هنرمند نامعلوم، مریع 27تصویر 

راد،  ه.ق، مح  نگهداری: کاخ گلستان ) سینی10گلشم، سد  

1384 :434) 

 
، 1382: تشعیر )بخشی از اثر(، محمود فرشچیان، 28یرتصو

 (275: 1397نبرد،  )رضا ی
 

 
: ظسرووشیریم )بخشی از اثر(، محمدبایر آیامیری 29تصویر

 (92: 1391، فردوسی شاهنام ، )1364

 
 (344: 1397نبرد،  ، )رضا ی1367: در گوش دل، محمود فرشچیان، 30تصویر
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 مفاهیم انتزاعی .5-3

متمایز نگارگری معاصر نسبت به دوران یدیم، تصویرگری مفاهیم انتزاعی است. در ایم شتیوه هنرمنتدان بتا     یکی از وجوه

اند؛ برای ماال یکی از امکاناتی کته بته ایشتان در     ای محسوس بخشیده های فرامادی و انتزاعی، جنبه یو  ظیال ظود، به صورت

ایم هنرمندان  تی در تعییم عنوان اثر ظویش نیز از آرای  تشخیص  بخشی به ایم امور است. ایم روند یاری رسانده، شخصیت

را بترای اثتر ظتود برگزیتده کته نمونت  بتارز آرایت          « در گتوش دل »، هنرمند عنوان 30اند. برای نمونه در تصویر  استفاده کرده

کنتد. در اینجتا از    مزمته متی  گر در گوش فرد متفکر  قتایقی را ز  شک  پیری هدایت هاتفی غیبی به تشخیص است. در ایم اثر، 

 واره استفاده شده است. تشخیص صریح انسان

 

 گیری نتیجه -4

نگارگران و شاعران ایرانی، براساس بینشی یگانه به ظلق اند.  ادبیات فارسی و نگارگری ایران از دیرباز پیوندی عمیق داشته

انتد و نمتایش    وس، همواره به عالم ملکوت توجته داشتته  های جهان محس اند. آنها در عیم نمایش زیبایی پرداظته آثار هنری می

هتای ظیتالی از صتناعات و     صور ماالی و ظیالی هدف اصلی ایشان بوده است. در ایم میان شعر فارستی بترای بیتان صتورت    

نهتا  سازی تصتویری از آ  های ادبی استفاده کرده است و نگارگران ایرانی نیز با شناظت ظصوصیات ایم صناعات و معادل آرایه

 اند که سبب ایجاد مشابهت بیانی بیم نگارگری و شعر شده است.   زبان و بیان جدیدی در هنرهای تجسمی ایران ایجاد کرده

بتر اینکته آرایت  تشتخیص در      طور ظاص به آرای  تشخیص پرداظته شد، در پاسخ به پرسش اول مبنی در ایم تحقیق که به

بخشی بته   انگیزتریم صور بلاغی ادبی است که با جان ایم آرایه یکی از ظیال شعر فارسی چه جایگاهی داشته است  باید گفت

وجود آورده است. ایم آرایه در شعر فارسی به دو صتورت   ای پویا و متحرکّ به بخشی به آنها در اشعار، جلوه اشیا یا شخصیت

معنای شخصیت  یوانی دادن به امتور   میسم بهمعنای شخصیت انسانی دادن به اشیا و نیز جانورپنداری یا آن وارگی به کلی انسان

شود یا افعال  ای است که یکی از لوازم انسان یا  یوان به اشیا و امور نسبت داده می گونه به کار رفته است. ساظتار ایم آرایه به

خاطتب یرارگترفتم   العقتول یتا م   شود. همچنیم منائره و گفتگوی بیم اشیا و امور غیتر ذوی  و  الات انسانی به اشیا مرتب  می

 گفتم برای بیان ماامیم و اید  مدنظر شاعر از مصادیق ایم آرایه هستند. ایشان و نیز از زبان ایشان سخم

انتد    بر اینکه چگونه نگارگران ایران از ابزار بیانیِ آرای  تشتخیص در آثارشتان استتفاده کترده     در پاسخ به پرسش دوم مبنی

ای  انتد کته جنبته    انگیز ایم آرایه، آثاری ظلتق کترده   های بیانی و ظیال انی با شناظت ویژگیتوان مدعی بود که نگارگران ایر می

هتا،  تالتی    جان، سبب شده است تا نگاره فرامادی به ظود گرفته است. شخصیت انسانی یا  یوانی بخشیدن به اشیا و امور بی

 پویا و زنده و بیانی متعالی یابند. 

هتای گونتاگونی    جدید ایران ازمنظر کاربرد آرای  تشخیص، معلوم شد نگارگران در  وزه در بررسی آثار نگارگری یدیم و

همچون عناصر طبیعت، شام  گیاهان، صخره و ظاک، ظورشید و ابر و عناصر اربعه، عناصر  یوانی، اشیا، نقتوش تجریتدی و   

انتد کته درمجمتوع     یلبی ظویش به کار برده های گوناگون تشخیص را راهکاری ویژه برای بیان مکنونات مفاهیم انتزاعی، جنبه

 اند. سبب پیوند ذاتی ایم هنر با شعر فارسی شده و زبانی مشترک در بیان  قایق عالم مکنون را ارا ه کرده
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