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Abstract 

Language has referential and emotional functions. It is the peak of the emotional use of language in poetry, 

especially the sonnet form. Emotion, imagination, language, rhythm, and form are the basics of poetry that 

make a work in a poetic form. In this study, the rhetorical elements of the Maktab-e-Voqu (School of Realism) 

are stylistically investigated. The studies conducted so far on the Maktab-e-Voqu have examined the theme, 

novelty, and expression and characteristics of the poetry of this school based on the poems of one or two poets. 

The purpose of this study is to investigate the level of poetry in the Maktab-e-Voqu, relying on the poems of 

famous people of this school. This research has been done using the descriptive-analytical method and through 

library studies. The richest poetic component of the poets of this school is ‘emotion’ and the poet's creativity 

is dedicated to the emotional dimension. As far as imaginary points are concerned, since the poets are looking 

for few words but rich in meanings, they use sarcasm a lot as well. Allegories and metaphors are simple and 
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commonplace, and figures of speech are used frequently in their poetry. Also, the language of poetry is simple 

and colloquial. In music, the prosodic weights are chosen according to the poet's message and most sonnets 

are ‘Moradaf’ (melodious). Additionally, the poet enjoys verbal music more than spiritual music. In the form 

dimension, the poems have a coherent, continuous, and harmonious form that has led to a single tone. 

 

Introduction 

Stylistics is one of the literary elements through which different layers of a work can be examined. The 

characteristics of the poetic style are different. In different eras, certain stylistic highlights could be observed 

indicating that poetry has undergone diversity and innovations over time due to social changes and innovations 

in light of poets' creations. This newness distinguishes styles from each other. 

Humankind uses two languages to speak, sometimes with the language of emotion and sometimes with the 

language of reason and logic. The emotional use of language is poetry, in which we find the sonnet at its peak. 

In the creation of poetry, emotion, imagination, language, song, and form play an important role and contribute 

to the beauty of the appearance and interior of the word. 

Given that the school of realism is the interface between the Iraqi and Indian styles, the aesthetic aspects of 

poetry in addition to the correct introduction of poetry and determining the frequency of the five elements 

(affection, imagination, language, music, and form) shows that the school is influenced by the Iraqi style. 

 

Materials and Methods 

The method of this research is library studies and taking notes from sources related to the research topic 

and determining the statistical frequency and analyzing the quality of poetic elements. This research is 

inductive in the way that 100 sonnets have been selected (20 from each poet) and by examining their quantity 

and quality regarding the five elements of poetry in the school of realism, we have reached a general 

conclusion. 

 

Conclusion 

Based on this research, the following can be concluded about the frequency and quality of each of the poetic 

factors in the school of realism: 

A. Affection: The fundamental element in the formation of lyric poetry is emotion. The poetic self of poets 

is a personal self because the poet acts according to his mood and talks about his personal emotions. Sadness, 

the sweetness of the beloved, and the need of the lover, persecution of the beloved and fidelity of the lover, 

praise of the outer beauties of the beloved, parting, unkind of the beloved, regret and remorse and description 

of the wine, and wine drinking are the most frequent concepts and themes of this school that lead to the inner 

beauty of words and poets use them to induce their thoughts and feelings. In general, emotion is the dominant 

and rich element of poetry and the creation of poetry in this school is due to emotion. If there is no emotion, 

poetry and events become incomplete. 

B. Imagination: Poets are familiar with rhetorical science in the field of imagination and have used 

metaphor, analogy, and irony. But these are vulgar and the mind is not forced to search for these elements. In 

the research, 52 metaphors of detailed or complete messenger, 155 similes of strenuous, 4 similes of concise 

messenger, 30 similes of implication, 10 similes of detail, 1 simile of inverse detail, and 1 inverse or heartfelt 

simile were found, of which 113 similes are sensory to sensory, 61 similes are sensory to rational, 24 similes 

are rational to rational, and 30 similes are rational to sensory. In the study of metaphors, 179 approved 

authorized ones, 62 Meccan metaphors, and 1 Tahkmiyeh metaphor were obtained, which shows that the 
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approved type of metaphors has the highest frequency. The authorized literary industry has the least use with 

48 cases, and therefore it can be said that the virtual axis of the words of prominent poets is not significant. In 

general, the above elements have contributed greatly to the inner richness of lyrics. 

C. Language: The language of the selected poets of this research is fluent, smooth, and clear. Analyzing 

the poetic evidence, it was found that the words used are often familiar, tangible, and objective, and poets try 

to inspire their feelings and inner state by accompanying these words. The uniformity of the words along with 

their accessibility and attractiveness has caused the coherence of the text to be maintained. As the poems are 

lacking in terms of technique and linguistic techniques, they have become short-sighted. 

D. Music: Examination of the external music of the studied poems shows that the poets have used the 

prosody of Raml, resentment, present, uprooted, Mildif (light), jerk, and convergent types in 51, 4, 24, 8, 2, 

10, and 1 cases, respectively. In the side music, the poets have used grammatical, lexical, continuous, discrete, 

side, and manifest rows in 5, 74, 2, 76, 78, and 78 cases, respectively. 

In the discussion of poetry rhyme, 573 letters are the main rhyme letters and 184 are adverbs. Also, 454 

literary industries were obtained from the exploration of the domestic music section, which are: 77 parallel 

rhymes, 77 dichotomous rhymes, 30 balanced rhymes, 2 line puns, 5 incomplete puns, 23 different or more 

punctuation marks, 17 middle puns, 80 minor puns, 23 total puns, 28 derivation puns, 1 suffix, 17 verbal or all 

letters, 14 consonants, 34 repetitions of words, and 5 suffixes to impotence. Thus, 707 literary industries were 

found from the section of spiritual music, which are: 37 exaggerations, 9 additions, 23 subtractions, 7 additions 

with divisions, 81 observances, 209 proportionalities, 120 contradictions, 19 spiritual paradoxes, 43 allusions, 

11 guarantees, 38 ambiguity, 15 confusion of proportion, 14 ambiguities, 27 recruitments, 12 regular 

occurrences, 2 confusing occurrences, 25 sensitivities, 6 word explanations, and 3 theological religion. 

In general, the song in the poems of the school of realism has been created through the method of 

transliteration, transcendence, repetition, simile, proportionality, ambiguity, word order, and reasoning, among 

which assonance parallel and reciprocal prostration, punctuation, word repetition, and observance of 

proportion and proportionality have the highest rank. 

E. Form: Examining the shape and form of the selected poets, in the external form, the poets have used 

forms such as ghazal, preference stanza, composition stanza, scalded, piece, quatrain, etc. However, ghazals 

are the peak of Persian poetry and are superior to other forms of poetry in terms of the transmission of the 

poet's emotions to others. There are situations in which the unity of sense, syntactic parallelism, and 

grammatical sound are manifested.  

 

Keywords: Style, Poetics, Imagery, Persian Poetics in the 10th Century AH., Maktab-e Voqu (School of 

Realism). 
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 چکیده

، ، تخیز،، زبزانقالب غزل  اسز . عاطفزه ژهیوبهزبان دو کاربرد ارجاعی و عاطفی دارد. اوج کاربرد عاطفی زبان در شعر، 

 از وقزو  کتبم بلاغی مقاله عناصر این در شوند.ۀ شعر هستند که موجب شاعرانگی اثر میدهند،یتشکآهنگ و شک، عناصر 

، هیزمادروناس  به بررسزی  گرفتهانجام. مطالعاتی که تاکنون دربارۀ مکتب وقو  اس  شده ،یتحل و بررسی یشناسسبک منظر

هش سزنجش میزلان اند؛ اما هدف ایزن پزژواشعار یک یا دو شاعر پرداخته برهیتکهای شعر این مکتب با بدیع و بیان و ویژگی

بزا رو   ایزن پزژوهش اشعار مشاهیر این مکتب اس ؛ بنابراین پژوهشزی جدیزد اسز . برهیتکبا شاعرانگی در مکتب وقو  

شاعران مکتب وقو  عاطفه اس   ترین عنصر شعریغنی اس . شدهانجامای، گیری از مطالعات کتابخانهتحلیلی و بهرهتوصیفی

از کنایه  وفوربهند، شاعران در پی لفظ اندک و معنی بسیار ازآنجاکه ا یصور خ ازنظرو تمام ابتکار شاعر در بُعد عاطفی اس . 

سزاده و  ین زبان شعراند و مجاز کمترین بسامد را در شعرشان دارد. همچنها، ساده و مبتذ ها و استعارهکنند. تشبیهاستفاده می

مندی تند و میلان بهرهها مُردّف هسو اغلب غل  اندشده انتخابعامیانه اس . در موسیقی، اوزان عروضی متناسب با پیام شاعر 

نگی دارنزد . در بُعد شک،، اشعار ساخ  منسجم، پیوسته و همزاهاس  شتریب یمعنو یقینسب  به موس یلفظ یقیاز موسر شاع

  که منجر به لحن واحدی شده اس .

 ، شعر فارسی قرن دهم، مکتب وقو ا یصور خشاعرانگی،  ،سبک :هاکلید واژه

 

                                                 
 مسؤو  مکاتبات 

 .166-141(، 4)13 ,فنون ادبی .وآوری های سبکی شعر در مکتب وقو (. ن1401رستمی زاده, نازنین. ),صیری, محمد صادق, حسینی سروری, نجمهب

 

2322-3448 / © 2021 The Authors. Published by University of Isfahan                                                               

This is an open access article under the BY-NC-ND/4.0/ License  (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). 

 

 
http://dx.doi.org/10.22108/liar.2022.130696.2068 

 
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1400.13.4.4.9 

 

 فنون ادبی

 نو  مقاله: پژوهشی

  166-141 ص، 1400زمستان( 37)پیاپی  4سیلدهم، شماره سا  

 5/11/1400تاریخ پذیر :            2/7/1400تاریخ وصو : 

mailto:basiri@uk.ac.ir
mailto:n.hosseini@uk.ac.ir
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://dx.doi.org/10.22108/liar.2022.130696.2068
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1400.13.4.4.9


 1400 زمستان (37، )پیاپی 4سیلدهم، شماره سا  ،فنون ادبی  /   146

 

 . مقدمه1

کند. مختصات سبک شزاعرانگی در ادوار های مختلف یک اثر را بررسی میناسی یکی از عناصر ادبی اس  که لایهشسبک

به تغییر و  باتوجهبینیم. شعر و شاعری، در طو  زمان های سبکی خاصی را میمختلف متفاوت اس  و در هر دوره برجستگی

ها را از ی، سزبکنوشزدگهای شزاعران شزده اسز  و ایزن لاقی هایی در پرتو ختحولات اجتماعی دستخو  تنو  و نوآوری

نمایش خلاقی  و نوآوری و ایجاد زبان هنری خاص، بزیش از هزر زیزلی بزا اراصزو تصزاویر و ایجزاد کند. یکدیگر متمایل می

زه، تصزاویر نزو، های هنری، مضزامین تزاترین عوام، ایجاد خلاقی پذیرد. می، به نوجویی و نوآوری از مهمها انجام میتازگی

 شود شزعر، شزاعری از دیگزران برتزر شزمرده شزوداس  که موجب می -زه لفظی زه معنایی -ترکیبات جدید و هر عنصری

 (.50: 1392نهاد، یو کمال)ذوالفقاری 

و تزا اوایز، قزرن  ددر نیمو دوم قرن دهم به اوج خود رسزی ،ای اس  که از اواخر قرن نهم شک، گرف مکتب وقو ، شیوه

شاعران بزرای  تدبیر(. 3: 1374)گلچین معانی،  مقصود شاعران بیان واقعی  حالات عشق و عاشقی بودزدهم رواج داش  و یا

یی و سرایش شعر بزر اسزاح حقیقز  گو یواقعبود، مراجع  به  داکردهیپنوآوری شعر که در سبک عراقی ماهی  غیرواقعی 

 (.258: 1393)شمیسا،  بود

کنزد. کزاربرد گیرد، زبان عاطفه و احساح، گاه با زبان عق، و منطق صحب  میز دو زبان بهره میگفتن اانسان، برای سخن

در آفرینش شعر عاطفه، تخی،، زبان، آهنگ و شزک، یابیم. عاطفی و احساسی زبان، شعر اس  که بالاترین درجو آن را غل  می

کنند. الگوی این پژوهش بر مبنای تعریف شزفیعی کزدکنی نقش بسلایی دارند و به زیبایی ظاهر و باطن کلام کمک شایانی می

کزدکنی،  شزفیعی)« گرفته اسز خوردگی عاطفه و تخی، اس  که در زبانی آهنگزین شزک،شعر گره»گرفته اس :  از شعر قرار

مه مختصزر اس . در ادا بینیم در این تعریف پنج عنصرِ عاطفه، تخی،، زبان، آهنگ و شک، گنجیدهطورکه میهمان .(86 :1380

 به معرفی این عناصر خواهیم پرداخ .

 رامزونش؛یشعر اس ، به اعتبار کیفی  برخورد شاعر با جهان خارج و حزواد  پ یو معنو یدرون نوزمی احساح، ای عاطفه

 تصزورات کند وثر میأرا مت ما ابانیحادثه در خ دنید ایبرگ  کیسقوط  ،باران ل یو ر مینگاه کن رونیاز پنجره به ب نکهیا مث،

 عب ار  لی تخ او. «من»اس  از  یاهیسا ،یکه نو  عواطف هرکس داس یناگفته پ .ابدیمی انیآن حادثه جربارۀ در یمدتما تا 

اسز  کزه بزه شزاعر امکزان  یزیروین تخی، گر،ید ریبه تعب دارد. ایاش یکه ذهن هنرمند در کشف روابط پنهان یاس  از کوشش

عامز،  نیزا هجزینت در .اسز  افتزهیدرن یگرید که قب، از اودریابد را  یلیکند و زر تباط برقراار ایو اش میمفاه انهد که میدیم

 یزبزان ازمندیعاطفه و تخی، در شعر ن. وجود ندارد خارج، یایکه در دن مینبیمی ییلهایز ادوار، واس  که در شعر شاعران هم

و هرلحظزه در  س ین یزبان امر ثاب  و منجمد در شعر اس . مهم اریاز عناصر بس یکیزبان  ها باشد.آن وهستند که ظرف اراص

 شیهاو از سرشزاخه لنزدیرو می شزوندمیاز آن زرد  ییهابرگ که یدرس  مث، درخت اس ؛ یجیتدر راتییو تغ ییایحا  پو

 م،یمفزاه یرفتن بعضز نیو از ب دیجد یهایازمندیو آمدن ن یزندگ راتییتغ با ن،ی؛ بنابراندیرومی یتازگبه سبل و نو، یهابرگ

 یکه مقدار انهمچن آورد.در خود به وجود می گانه،یب یگرفتن از زباناز راه قرض ایاز راه ساختن و  لغ  را، یهر زبان مقدار

 ن،ی؛ بنزابراردیگمی آهنگ قرار  یفیتعرۀ در حوز ،یمعنو ی یاصوت هرگونه تناسب، .کندخارج می کاربرد نواز گردو لیلغ  را ن

قالزب  ،دو شزک، شعر هرمی شود.  یاس  که در شعر بررس ییهاتناسب وبلکه مجموع ،س یاز آهنگ فقط وزن شعر نمنظور 

 و گزاه وزن. فیزرد ،هیبه اعتبار قاف گر،یکدیبا  اتیها و ابمصرا  بیکه عبارت اس  از طرز ترک یصورت دارد؛ شک، ظاهر ای

مسزتلاد و  ،بیزترک ،بنزدعیترج ،مسزمط ی،مثنزو ی،ربزاع ،قطعزه ،غزل  ،دهیقصز م،یاس  که در اصطلاح قد یلیهمان ز نیا

 شزک،»وانزد داشزته باشزد و آن مسز له تتر هزم میقیمفهوم عم کیشک، صورت شعر،  .کردجدا می گریکدیرا از  ،یبحرطو

 فیعیشز) «عمزومی آن بیشعر در ترک کیعناصر مختلف  یوستگیپ ومس ل»آن اس  که عبارت اس  از  «یذهن فرم» ای «یدرون
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 .(98-88 :1380کدکنی، 

فصز،  ، شزام، یزازدهافتهی صدساله اختصاص کی ۀبه بررسی و تحلی، این دور (1395ی )فتوحی، صدسا  عشق مجازکتاب 

قزرن  ،ومقدمزشده اسز .  ص، مربوط به مکتب وقو  و طرز واسوخ  در قرن دهم طرحها بخشی از مسااس  که در هریک از آن

غزل  وقزوعی،  ۀاسی وقو ، عشق بشزری، جزوهرشناسی و تبارشنسوی طرز تازه، زیباییو اجتماعی، بهانداز سیاسی دهم از زشم

شک، شعر در مکتب وقزو ، خزوانش ق، اری از معشوهای مهرورزی، واسوخ  و بیلبازیگران عشق وقوعی، ضیاف  عشق در بلم

 هد.دیهای این مجموعه را تشکی، مامه بخشنشعر واسوخ  و کتاب دۀگلی ،وقوعی  هلار بی دۀانتقادی مکتب وقو ، گلی

وقو   از شاعران مکتب کیهرۀ دربار یپس از شرح مختصر (1374)گلچین معانی،  یمکتب وقو  در شعر فارسدر کتاب 

 اس . ها آورده شدهاشعار آن ۀدیگل

 (،1390رشزیدی،) شی بزافقیحبررسی مکتب وقو  در دیوان واند؛ ازجمله: مقالاتی نیل به بررسی شعر مکتب وقع پرداخته

های اشزعار مایزه، درون(1390ایزلی، ) دبرین وحشزی بزافقی از دیزدگاه صزورخیا الابکار عرفی شیرازی با خلزمقایسو مجمع

بررسزی ، (1391کشزاورز رضزوان، ) ، بررسی بیزان و بزدیع در دیزوان بابافغزانی شزیرازی(1393صفی قلی،) بابافغانی شیرازی

، وحشزی دیوان فرخی سیستانی، کلیم کاشزانی، سزیف فرغزانی های مختلف شعر فارسی با تکیه برهای عاشق در دورهویژگی

میزردار ) هزای مکتزب وقزو غربز  کنایزه در پژوهش (،1394رادی، )مز بافقی، کلیم کاشانی، قزاآنی شزیرازی، فرخزی یزلدی

واسزوخ   ، سبک(1394فر و بیدختی، بهنام، )، تأملی در مضامین و شگردهای بلاغی غللیات ولی دش  بیاضی(1399رضایی،

ب ، حامزدی اصزفهانی، از شزاعران پیشزگام مکتز(1393فتزوحی، ) در شعر)پیشرو و سرآمد واسخوت محتشم اس  نه وحشی

..؛ ( و1395غلامی، )در سزبک هنزدی« مضزمون»و « معنزی»، بزود و نمودهزای (1396رصیسی و محمودی، ) نهم ۀوقو  در سد

اشزعار  برهیزکتهزای شزعر ایزن مکتزب بزا یو، بدیع و بیان و ویژگیمادرونهای ملبور به بررسی لهشود مقازنانکه مشاهده می

اعران شزهای سبکی شعر در مکتب وقو  بزا تأکیزد بزر اشزعار اند؛ اما هدف این پژوهش تبیین نوآوریشاعری خاص پرداخته

 نامدار این مکتب اس .

بزر  ی شزعر عزلاوهشناسییبایزهای و سبک هندی اس  بررسی جنبه باتوجه به اینکه مکتب وقو  حد واسط سبک عراقی

گزذاری آن بزر سزبک بیانگر تأثیرپذیری مکتب وقو  از سبک عراقی و تأثیر گانهپنجمعرفی درس  شعر و تعیین بسامد عناصر 

تبط بزا تقلی مزر، اما پژوهش مسزشده انجامهایی دربارۀ مکتب وقو ، سبک عراقی و سبک هندی هندی اس . تاکنون پژوهش

رانگی شزود و در سزبک، عنصزر شزاعاس ؛ بنابراین نبود زنین پژوهشی احساح می نشده انجامموضو  پژوهشی این نوشتار 

 شود.ی میبررسیعنی بلاغ  این مکتب 

کردن بسزامد آمزاری و ی از منابع مزرتبط بزا موضزو  پزژوهش و مشزخ بردارشیفای و مطالعو کتابخانه رو  پژوهش

بزا غزل   20کزه از هزر شزاعر  صزورتنیبدکیفی  عناصر شعری اس . این پژوهش به شیوۀ استقرایی اسز ؛  ،یوتحلهیتجل

شزعر در مکتزب  گانزهپنجها دربارۀ عناصزر و کیفی  آن ایم و با بررسی کمّی کرده انتخابغل   100های پرُبسامد، یعنی قافیه

 ایم.وقو  به نتیجو کلی رسیده

 

 . بحث و بررسی2

لسزانی  ،زیاز: بابافغزانی شزیرا انزدعبارتاسز  ی شده بررساعران سرشناح مکتب وقو  که در این پژوهش اشعارشان ش

 شود:هلالی جغتایی. دلای، انتخاب و اهمی  شاعران ملبور ذکر میو  وحشی بافقی ،محتشم کاشانی ،شیرازی

 گویی مشهور اس .به تازه اند والف: بابافغانی شیرازی: به بابافغانی حافظ کوزک لقب داده

 دانند و وی به سرودن شهرآشوب شهرت داشته اس .ب: لسانی شیرازی: برخی وی را مبد  مکتب وقو  می

اس . در آثزار او عشزق وقزوعی نمزود اس  و با مرثیو کربلا به شهرت رسیده  ج: محتشم کاشانی: شاعر مکتب واسوخ 
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 بسیاری دارد.

های عاشزقانه از سزایر اند. وی در سرودن غل  عاشقانه و مثنویرا از اختراعات او دانستهد: وحشی بافقی: شعر واسوخ  

 شعرا در مکتب وقو  برتر اس .

های شزهرت اوسز  )نزک. اند و قت، او بزه جزرم تشزیع از شزاخ هز: هلالی جغتایی: هلالی را جامی کوزک لقب داده

 پردازیم.در مکتب وقو  می ، زبان، آهنگ و شک،عاطفه، تخی،در ادامه به بررسی  (.391: 1395فتوحی، 

 وقوعی غزل عاطفی . سطح2-1

شزود، با مطالعو اشعار روشن می«. داد فغانی جگر خونرنگ سخن از »یابیم که: میدر بررسی غللیات بابافغانی شیرازی در

مانزد. آنچزه از عاطفزو شزعر می قدم ثابمهری معشوق، در عشق بوده اس  که باتوجه به بی نوازمعشوقپیشه و شاعری عاشق

عمزر  از گزذرشود، این اس  که منِ شخصی در او، بر منِ اجتماعی و بشری غالزب اسز . گزاه در شزعر  وی مشخ  می

 خورد:حسرت می

 ستاید:های ظاهری معشوق را میزیبایی

 نازمعشوق و نیاز عاشق از مضامین پُرکاربرد اس :

 توجهی معشوق به عاشق از مضامین رایج اس :بی

 نالد:فراق می بابافغانی همواره از

لسانی، در بُعد معنوی شعر، با انتخاب معانیِ لطیف به پویاسازی تخی، کمک کرده اس . او شاعری اس  که بدون زیور و 

پردازد. منِ اجتماعی و بشری در شزعر  غایزب اسز  و مزنِ او، مزنِ یه به بیان عشق، دلدادگی و عوالم شخصی خود میپیرا

 سازد:شخصی اس  و خواننده را به خویش معطوف می

 پردازد:مهری معشوق همراه با اندوه و افسوح میبه بیان بی

 کند:گوید و اظهار عجل میاز فراق می

 را مزززززززا نمانزززززززد بسزززززززی عمزززززززر از
 

 را مزززززززا نمانزززززززد نفسزززززززی از بزززززززیش 

 (78، 1340)بابافغانی،                                  

 صززززب  آفتززززاب خجزززز، تززززو، نظززززارۀ از ای
 

 صزززب  آب بزززرده نمکزززین بزززه خنزززدۀ لعلززز  

 (169)همان:                                             

 نزززاز قبزززای در کنزززان کرشزززمه آمزززدی مسززز 
 

 نززاز جززای  هسزز تززویی کززه نززازنین زیززن گونززه 

 (277)همان:                                             

 اثززززربی مززززن د  فریززززاد و پززززروابی یززززار

 

 فریزززادرح از هزززم دارم فریادهزززا د  ز هزززم 

 (282)همان:                                             

 دراز هایشززب تززوبی فغززانی نالززدمی بززس کززه
 

 نفززززس آیززززدنمی بززززر او نالززززو از را صززززب  

 (282)همان:                                             

 نیسززز  سزززلیمانی ملزززک از کزززم مهزززر رقزززم
 

 را تززو نیسز  د  تمخزا بزر کزه حیزف رقزم ایزن 

 (9: 1392)لسانی،                                     

 نیسزز  جمززع مززا خززاطر پریشززان زلززف آن از دور
 

 بپزززرح را پریشزززان جمعزززی آ در هزززاد  در از 

 (234)همان:                                             
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 پردازد:عشوق همراه با بیان شگفتی میبه وصف زیبایی م

 کند:توصیه به غنیم  دانستن عمر می

دادن عواطزف درونزی و بزه هایش بزه توسزعهدهد کزه در سزرودهبررسی عنصر عاطفه در اشعار محتشم کاشانی نشان می

  و همچنین زهزرۀ حزالات اسی رعای  کرده خوببهاس . محتشم اصو  مهرورزی وقوعیان را عبارتی، منِ شخصی پرداخته 

 ی در اشعار  نمایان اس .خوببهو رفتارهای عاشقِ وقوعی، 

 کند:اظهار ندام  می

 پردازد:به وصف زیبایی معشوق می

 کند:اعتنایی معشوق شکای  میگاهی با زبان تند از بی

دهزد، غلیزان عواطزف و احساسزات فزردی، موجزب میبررسی زندی و زگونگی عنصر عاطفه در شعر وحشزی بزافقی نشزان 

شود. گفتنی اسز  کزه سراید؛ اما این سادگی با مهارت او در طرز بیان مؤثر واقع میشود. وحشی ساده میهمراهی مخاطب با وی می

اصزو  مهزرورزی و حزالات و  رابزهیزلیات وحشی در قیاح با سایر شاعران منتخب این مقاله، نمونو کاملی از مکتب وقو  اس ؛ غل

 در شعر  سیطره دارد. گانهپنجاس  و عنصر عاطفه نسب  به سایر عناصر رفتارهای وقوعیان پایبند بوده 

 گاه اشعار جنبو تعلیمی دارند:

 خورد:دریغ می

 کند:اظهارندام  می

توان در بُعد عاطفه او را مانند شاعران پیشین دانس ؛ زیرا از در اشعار هلالی جغتایی، می شدهانجامبا بررسی کیفی و کمی 

و ذوق و لذتی کزه خواننزده از عنصزر معنزویِ  اندشده انیبکه مکرر  برده کار بهرده اس  و مضامینی را منِ شخصی عدو  نک

 خزا  نزه آن، اسز  زوا بزی بهشز  سیب انو
 

 زلززف نززه آن، اسزز  آفتززاب همچززون روی آن سززایو 

 (268همان: )                                                 

 لسززززززانی ایززززززام، گززززززرد  دایززززززرۀ در
 

 باطز، دایزره ایزن نشزد خواهزد کزه با  خو  

 (270مان: )ه                                            

 کامکززار خززدیو ای کززردم کززه سززهوی از پیشزز 
 

 شرمسزززار شرمسزززارم، شرمسزززارم شرمسزززارم 

 (131: 1379کاشانی، محتشم)                         

 همزززه حسزززن ورق بزززر بزززران نسزززخ قلزززم
 

 قلمززه یززک خزدا اسزز داده  تززو بزه قلمززرو کزاین 

 (244مان: )ه                                            

 بپززرح خززود نززاتوان حززا  رحمبززی ای آخززر
 

 بپزرح خزود محرمزان از خویش محرومان حرف 

 (140مان: )ه                                            

 همزززه ز مجزززرد گردیزززد کزززه یافززز  آن پایزززه
 

 مشززهور عیسززی رفززتنِ فلززک بززه آری هسزز  

 (113: 1392بافقی، وحشی)                           

 دریززززغ ندانسزززز  یززززار وفززززا اهزززز،ِ قیمزززز ِ

 

 دریززززغ ندانسزززز  وفززززادار یززززارانِ قززززدرِ 

 (122مان: )ه                                            

 غلززط کززردم، غلززط او وفززایِ بززر ردمکزز تکیززه
 

 غلززط کززردم، غلززط او هززوایِ در جززان بززاختم 

 (121مان: )ه                                            
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 کند با دیگر شاعران این مکتب مشترک اس .عاطفه در شعرِ هلالی، نو  جان می

 غرض ثانویو بی  شگفتی اس :

 

 غرض ثانویو بی  تمسخر اس :

 در موارد معدودی تخییر وجود دارد:

 . زبان در مکتب وقوع2-2

عواطزف و احساسزات و  انیب بای اس  که اگونهبهها در زبانش آلایش اس . برخورد واژه، ساده و بیزبان شعر بابافغانی

در شزعر غالبزا   کاررفتزهبههزای کنزد. واژهکند و حالات نفسانی خود را به او القا میحدیث نفس مخاطب را با خود همراه می

هستند  درکقاب،اند و نیاز به توضی  و تفسیر ندارند همچنین صنایع شعری آن با اندکی دق  و تأم،، وح و عینیملموح، مأن

، بسزیط و عزاری از کلمزات مغلزق اسز . کزلام سزاده و روان او از زبان شعر لسانی(. 54-53: 1399زاده همکاران، )رستمی

های زبانی، لفظی و معنوی بزه دورنزد. طبزع روان و زبزان ند و از بازیخیلد که ساختار منسجمی دارهایی برمیی واژهنینشهم

. زب ان (85-84اس  که در مکتب وقو  خو  بدرخشد و بلاغ  او بدون تکلف باشد )نک. همان: گیرای لسانی باعث شده 

هزا بزه صزورتی خزورد واژهنیستند. بر رفهمیدو  ابیریداس  که یی را استفاده کرده ها، شیوا و روان اس  و واژهشعر محتشم

زب ان ش عر (. 116-115اس  )همزان:  نینشد شود که خواند  مطبو  و اس  که مخاطب با شعری بدون تکلف روبرو می

ی عامیانه اس . شعر او تکلف ندارد، درکش آسان اس  و مخاطب خیلی زود بزا آن ارتبزاط تا حدودو  و روان، ساده وحشی

صنایع لفظی و معنوی نسب  به سزایر شزاعران گفتزه  ازنظراند و در شعر غالبا  آشنا و مأنوح ررفتهکابههای کند. واژهبرقرار می

، گیزرا و زبان ش عر هلل ی(. 143کند عنصر عاطفه اس  )همزان: شده ضعیف اس  و آنچه وقوعی بودن شعر  را ثاب  می

 شزوند،شدن کزلام میادبی که منجر به پیچیده و بانیز هایتفنن از و اس  گفته سخن بلیغ و پیرایهبی روان و رساس . هلالی

 (165شود )همان: ای خاص مواجه هستیم که موجب انسجام غل  میهای هلالی با مقولهدر غل . اس کرده  اجتناب

 . تخیل در مکتب وقوع2-3

اسزتعاره،  49، هیتشب 65 بابافغانی در زمینو تخی، نسب  به سایر شاعران منتخب این پژوهش برتر اس . در تخی، شعر وی

درصد تخیز، اشزعار 48درصد و کنایه، 3درصد، مجاز، 21درصد، استعاره، 28وجود دارد؛ بنابراین تشبیه،  هیکنا 113و  مجاز 7

درصزد 70اسز  کزه  مزورد 40بسزامد دهد. پُرتکرارترین نو  تشبیه در غرلیات بابافغانی تشبیه بلیغ بزا بابافغانی را تشکی، می

. در بحزث اسزتعاره، اسزتعارۀ انزددرکقاب،. اغلب تشبیهات حسی به حسی و برای مخاطب ردیگیدر برمافغانی را تشبیهات باب

اسز  و اسز . شزاعر از مجزاز کمتزرین بهزره را بزرده درصد استعارۀ اشعار بابافغانی را شزک، داده 67، 37مصرحّه با بسامد 

اسز . گفتنزی اسز  کزه فراوانزی استفاده کزرده  وفوربهز، از کنایه مجا برخلافمحور مجازی غنی نیس ؛ اما  ازنظراشعار  

 برخاسزززتی روان، کزززردم، خزززود قتززز، التمزززاح

 

 تزززر ززززالاک نازیززز سزززرو برنخیزززلد! الله الله، 

 (82: 1368)هلالی،                                     

 صزززبا بزززاد نکزززرده پاکززز  بزززه دامزززن گزززذر

 

 کجززا شززکف  گلززی در زمززن بززدین پززاکی  

 (190)همان:                                             

  شززهر بتززان بززا مززرا هسزز  کززه بززرو، زاهززد،
 

  خززویش خززدای بززا تززو را نیسزز  کززه لتیحززا آن 

 (94)همان:                                               

  فلززک ای هززا،ازین بززیش نززدارم بیمززاری تززاب

 

  گززداز جززان سززموم یززا پززرور، روح نسززیم یززا 

 (84)همان:                                               
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 کنایات بابافغانی از سایر شاعران منتخب بیشتر اس .

 ای از کنایات:نمونه

 هیکنا 91و  مجاز 16استعاره،  36، هیتشب 82گیرد. در تخی، شعر وی و تخی، بعد از بابافغانی قرار مینیدرزملسانی شیرازی 

درصزد تخیز، اشزعار لسزانی شزیرازی را 40درصد و کنایه، 7درصد، مجاز، 16درصد، استعاره، 37؛ بنابراین تشبیه، وجود دارد

درصد تشزبیهات لسزانی را 84اس  که  مورد 52بسامد لسانی تشبیه بلیغ با  اتیغللدهد. پُرتکرارترین نو  تشبیه در تشکی، می

، 22. در بحث استعاره، اسزتعاره مصزرحّه بزا بسزامد انددرکقاب،مخاطب . اغلب تشبیهات حسی به عقلی و برای ردیگیدر برم

محور مجازی  ازنظراس  و اشعار  استفاده را برده  نیمجاز کمتراس . شاعر از  درصد استعارۀ اشعار لسانی را شک، داده61

 اس .استفاده کرده  وفوربهغنی نیس ؛ اما از کنایه 

 ای از کنایات:نمونه

 8اسزتعاره،  76، هیتشزب 46اس . در تخیز، شزعر وی ی، بیشتر به محور استعاری زبان پرداخته و تخنیدرزممحتشم کاشانی 

درصزد تخیز، اشزعار 41درصزد و کنایزه، 4درصد، مجزاز، 34درصد، استعاره، 21وجود دارد؛ بنابراین تشبیه،  هیکنا 90و  مجاز

درصزد 83اسز  کزه  مورد 30بسامد نی تشبیه بلیغ با لسا اتیغللدهد. پُرتکرارترین نو  تشبیه در لسانی شیرازی را تشکی، می

. در بحزث اسزتعاره، انزددرکقاب،. اغلب تشبیهات حسی به عقلی و بزرای مخاطزب ردیگیم دربرتشبیهات محتشم کاشانی را 

ده را اس . شزاعر از مجزاز کمتزرین اسزتفادرصد استعارۀ اشعار محتشم کاشانی را شک، داده 79، 60استعاره مصرحّه با بسامد 

 اس .استفاده کرده  وفوربهمحور مجازی غنی نیس ؛ اما از کنایه  ازنظربرده و اشعار  

 ای از کنایات:نمونه

تر اس  و بسامد کمتری دارد. در تخی، شزعر وی ضعیف موردبحثصورخیا  نسب  به دیگر شاعران  ازنظروحشی بافقی 

درصزد و کنایزه، 4درصد، مجزاز، 27درصد، استعاره، 14 وجود دارد؛ بنابراین تشبیه، هیکنا 73و  مجاز 5استعاره،  36، هیتشب 18

 10بسزامد وحشزی تشزبیه بلیزغ بزا  اتیغللدهد. پُرتکرارترین نو  تشبیه در درصد تخی، اشعار وحشی بافقی را تشکی، می55

ر . دانزددرکقاب،. اغلب تشبیهات عقلی به حسزی و بزرای مخاطزب ردیگیدر برمدرصد تشبیهات وحشی را 56اس  که  مورد

اس . شاعر از مجاز کمتزرین درصد استعارۀ اشعار وحشی بافقی را شک، داده 78، 28بحث استعاره، استعاره مصرحّه با بسامد 

 فغزززززانی ،پرهیزززززل دامزززززن مکزززززن آلزززززوده

 

 نگنجزززد مخمزززور صزززومعه در کزززه برخیزززل 

 (184: 1340)بابافغانی،                                 

 کشزاندامن ییبگذشزته کمزان و تیزر بزا که جا هر

 

 زده بسززم، از دم هززاجان جززان آورده نثززار هززاد  

 (371مان: )ه                                            

 اینهززززاده کززززج کلززززه رورمززززی غزززز کززززل ای

 

 آورد مغزززروری کزززه بشزززوی دهزززنمزززی  زان 

 (121: 1392)لسانی،                                    

  سزززوخته خاشزززاک سزززر بزززر مزززرده زار مزززن

 

  ایکززرده سززنجاب بززه تکیززه نززاز، مسزز  تززو 

 (418مان: )ه                                            

  خونخزززززوار تزززززرک ای آدم، گزززززر نبزززززود

 

  عاشززززززق خززززززاره از تراشززززززید خززززززواهی 

 (163: 1379)محتشم،                                  

 تزززو عشزززق پزززاکی کزززل شزززو ایمزززن دغدغزززه از

 

 آلایززیمززی  بززه دامززن انززداخ  آب بززر هسززجاد 

 (264مان: )ه                                            
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 اس .استفاده کرده  وفوربهمحور مجازی غنی نیس ؛ اما از کنایه  ازنظراستفاده را برده و اشعار  

 ای از کنایات:نمونه 

 12، اسزتعاره 45، هیتشزب 42گیزرد. در تخیز، شزعر وی ی مشاهدات عینی صور خیا  را به کار میهلالی جغتایی در راستا

درصزد تخیز، اشزعار 86و کنایزه،  7درصد، مجزاز، درصزد24درصد، استعاره، 23وجود دارد؛ بنابراین تشبیه،  هیکنا 86و  مجاز

درصزد 61اسز  کزه  23بسزامد لزی تشزبیه بلیزغ بزا هلا اتیغللدهد. پُرتکرارترین نو  تشبیه در هلالی جغتایی را تشکی، می

. در بحزث اسزتعاره، اسزتعاره انزددرکقاب،. اغلب تشبیهات حسی به حسی و بزرای مخاطزب ردیگیم دربرتشبیهات لسانی را 

 اس . شاعر از مجاز کمتزرین بهزره را بزرده و درصد استعارۀ اشعار هلالی جغتایی را شک، داده24، اس  45مصرحّه با بسامد 

 اس .استفاده کرده  وفوربهمحور مجازی غنی نیس ؛ اما از کنایه  ازنظراشعار  

 ای از کنایات:نمونه

 تخیلّ در مکتب وقوع -1جدول 

 ردیف نوع عنصر بسامد درصد

درصد25  1 تشبیه 253 

درصد24  2 استعاره 242 

درصد5  3 مجاز 48 

درصد46  4 کنایه 453 

 

 
 تخیلّ در مکتب وقوع -1شکل 

 ایشزحهرَ دهنزدت گزر رحمز  دریزایِ از وحشی

 

 سززحاب همچززون زنززی آسززان هززوا روی بززر گززام 

 (45: 1392)وحشی،                                    

 هنززوز مززن از نززاز سززرو آن کشززدمی دامززن کززه وه

 

 هنززوز مززن از احتززراز دارد و را خززونم ریخزز  

 (115)همان:                                             

 سزززروناز ای درت، سزززوی آمزززدم زرد رخ بزززا
 

 نیزززاز روی درگهززز  بزززه خزززاک آوردم یعنزززی 

 (84: 1368)هلالی،                                     

 ترسززممی و غبززار زززون بززه رهزز  امنشسززته
 

 خزززاکی مزززن از دامزززن بکشزززی ناگهزززان کزززه 

 (190)همان:                                             



 153/    محمدصادق بصیری و همکاران /های سبکی شعر در مکتب وقو نوآوری
 

 

 . آهنگ در مکتب وقوع2-4

 رونی در مکتب وقوع. موسیقی بی2-4-1

از: رم،،  اندعبارتی شدۀ بابافغانهای بررسیدر غل  شدهاستفادهبحرهای عروضی  رونی بابافغانی:. موسیقی بی2-4-1-1

ود خزرا بزه  55و بحر مضار ، درصزد درصد10درصد، بحر رجل، 15درصد، بحر هلج، 20که بحر رم،،  و مضار هلج، رجل 

 اند.اختصاص داده

از: رمز،،  انزدعبارتشزدۀ لسزانی هزای بررسیدر غل  شدهاستفادهبحرهای عروضی  . موسیقی بیرونی لسانی:2-4-1-2

درصد را بزه خزود 5درصد، بحر مجتث، 15، بحر مضار درصد، 15درصد، بحر هلج، 55هلج، مضار  و مجتث که بحر رم،، 

 اند.ص دادهاختصا

از: رم،، هزلج،  اندعبارتشده در این پژوهش های بررسیبحرهای عروضی در غل . موسیقی بیرونی محتشم: 2-4-1-3

درصزد، 15درصد، بحر مجتث، 5، بحر مضار درصد، 15درصد، بحر هلج، 55که بحر رم،،  فیو خفمضار ، مجتث، متقارب 

 اند.را به خود اختصاص دادهدرصد 5و بحر خفیف، درصد 5ارب، بحر متق

از: رم،، رجزل،  اندعبارتشده در این پژوهش یبررسهای بحرهای عروضی در غل . موسیقی بیرونی وحشی: 2-4-1-4

و بحزر درصزد 5درصزد، بحرمجتزث، 15، بحر مضزار درصد، 10درصد، بحر رجل، 65مضار ، مجتث و خفیف که بحر رم،، 

 اند.درصد را به خود اختصاص داده5خفیف، 

 بحر رم،

 درویشززان اسزز  صززحب  هززوح زززون را یززار
 

  

 درویشززان اسزز  دولزز  کنززد رنجززه قززدم گززر

 108: 1340)بابافغانی،                                  

 بحر هلج

 نگنجززززد نززززور پززززر د  در تززززوام سززززیمای
 

  

 نگنجزززد طزززور در تزززو حسزززن شزززجر نزززور

 (184مان: )ه                                            

 بحر رم،

 را تززززو نیسزززز  د  غززززم نشناسززززی، د  عززززالم
 

  

 را تزززو نیسززز  د  عزززالم از خبزززر نزززداری، غزززم

 (9: 1392)لسانی،                                         

 بحر هلج

 امشزب خزواب بزه بیزنم را تو تا خوابم گریه از نماند
 

  

 امشززب ماهتززاب برنیامززد نشسززتم تززاریکی بززه

 (27همان: )                                                

 بحر رم،

 بپززرح خززود نززاتوان حززا  رحززم بززی ای آخززر
 

  

 بپزرح خزود محرمزان از خویش محرومان حرف

 (140: 1379)محتشم،                                  

 بحر هلج

 آرایزززی زمزززن سزززرو دیزززدم زمزززن سزززیر در
 

  

 بزززالایی و قزززد انزززدامی رعنزززا و تزززن زیبزززا

 (264مان: )ه                                            

 بحر رم،

 انزدگفته خزواری و عشزق ، کزن عزلتمبی گو عشق

  

 انزززززدگفته اعتبزززززاریبی مایزززززو را عاشزززززقی
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از: رمز،، هزلج،  انزدعبارتشده در ایزن پزژوهش یبررسهای غل  بحرهای عروضی . موسیقی بیرونی هللی:2-4-1-5

 درصزد را بزه خزود15درصزد، بحرمجتزث، 20، بحزر مضزار درصزد، 5درصد، بحزر هزلج، 60مضار  ومجتث که بحر رم،، 

 اند.اختصاص داده

 موسیقی بیرونی در مکتب وقوع -2جدول 

 ردیف نام بحر بسامد درصد

درصد51  1 رم، 51 

درصد4  2 رجل 4 

درصد10  3 هلج 10 

درصد24  4 مضار  24 

درصد8  5 مجتث 8 

درصد2  6 خفیف 2 

درصد1  7 متقارب 1 

 

 

 (99: 1392)وحشی،                                       

 بحر مضار 

 کسزززی خزَززرَد را وفزززا جزززنس کزززه روم جزززایی

 
 

  

 کسززززی آورد زبززززان بززززه مززززن متززززا ِ نززززامِ

 (159)همان:                                             

 بحر رم،

 حبیزب ای مسزتجاب اسز ، دردمنزدان دعزای گر
 

  

 رقیزب مزرگ جزل خواسز  نخواهم هرگل خدا از

 (17 :1368)هلالی،                                   

 بحر مضار 

 احتیززززاج  زززززه بززززه مززززداوا را درد مشززززتاق
 

  

 احتیزززاج  ززززه بزززه مسزززیحا را عشزززق بیمزززار

 (39)همان:                                              



 155/    محمدصادق بصیری و همکاران /های سبکی شعر در مکتب وقو نوآوری
 

 ی بیرونی در مکتب وقوعموسیق -2شکل 

 اری در مکتب وقوع. موسیقی کن2-4-2

درصزد، 23، ردیزف قاموسزی، 2در غللیات بابافغانی، بسامد ردیف دستوری، درصداری بابافغانی: . موسیقی کن2-4-2-1

 درصزد اسز . در بحزث قافیزه25درصد و ردیف کنزاری، 25درصد، ردیف مظهر، 23درصد، ردیف گسسته، 2ردیف پیوسته، 

 حروف، الحاقی هستند. 31رصد حروف، اصلی و درصدد69

 

درصد، ردیزف 24درصد، ردیف قاموسی، 1در غللیات لسانی، بسامد ردیف دستوری، . موسیقی کناری لسانی: 2-4-2-2

درصد حروف، اصزلی و درصزد 77درصد اس . در بحث قافیه 25درصد و ردیف کناری، 25درصد، ردیف مظهر، 25گسسته، 

 درصد اس .1، الحاقی هستند، همچنین فراوانی قافیو خطی، حروف 21

درصزد، ردیزف قاموسزی، 2در غللیات محتشزم کاشزانی، بسزامد ردیزف دسزتوری، . موسیقی کناری محتشم: 2-4-2-3

درصد حروف، 83درصد اس . در بحث قافیه 25درصد و ردیف کناری، 25درصد، ردیف مظهر، 25درصد، ردیف گسسته، 23

 لحاقی هستند.درصد حروف، ا17اصلی و 

درصزد، ردیزف گسسزته، 25در غللیزات وحشزی بزافقی، بسزامد ردیزف قاموسزی،  . موسیقی کناری وحشی:2-4-2-4

درصزد 26درصزد حزروف، اصزلی و 74درصزد اسز . در بحزث قافیزه 25درصد و ردیف کناری، 25درصد، ردیف مظهر، 25

 حروف، الحاقی هستند.

یزف قاموسزی، درصزد، رد2در غللیزات هلالزی جغتزایی، بسزامد ردیزف دسزتوری، . موسیقی کناری هللی: 2-4-2-5

درصد اس . در بحث 25درصد و ردیف کناری، 25درصد، ردیف مظهر، 23، ردیف گسسته، 2درصد، ردیف پیوسته، درصد23

 درصد حروف، الحاقی هستند.26درصد حروف، اصلی و 74قافیه 

 نمززززک آتشززززین بززززه د  تززززو پسززززتو ز دارم

 

 نمززک بززدین کبززابی ندیززده کززس کززه بسززتان 

 (303: 1340،یبابافغان)                                

 رخ نهززززاده مززززویی بززززه حلقززززو دلززززم مززززر 
 

 رخ نهززززاده رویززززی برگزززز، وصزززز، بززززا  در 

 (170مان: )ه                                            

  بپززرح را هجززران بیمززار ایززن مشززفق طبیززب ای
 

  بپززززرح را حرمززززان دا ِ مززززری ِ دا ِ مززززرهمِ 

 (234: 1392)لسانی،                                   

  اسززززز  محبززززز  راز خلینزززززو خزززززازن د 
 

  اسززز  محبززز  نیزززاز حزززریم سزززاکن جزززان 

 (33همان: )                                              

 مشزززززک، مزززززن کزززززار عشزززززق در گشزززززته
 

 مشززززززک، زیسززززززتن و آسززززززان مززززززردن 

 (168: 1379)محتشم،                                    

 حیزف حیزف، شزد کزف ز عصم  گوهر را پری آن
 

 حیززف حیززف، شززد برطززرف نززور  بززود آفتززابی 

 (161همان: )                                               

 عشزززق گزززدایِ عزززالم همزززه از اسززز  مسزززتغنی

 

 عشزززززق دولتسزززززرایِ درِ گزززززداییِ و مزززززا 

 (123 :1392)وحشی،                                  

 دریززززغ ندانسزززز  یززززار وفززززا اهزززز،ِ قیمزززز ِ
 

 دریززززغ ندانسزززز  وفززززادار یززززارانِ قززززدرِ 

 (122ن: )هما                                          
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 موسیقی کناری در مکتب وقوع -3 جدول

 ردیف عنوان بسامد درصد

درصد1  1 ردیف دستوری 5 

درصد24 وسیردیف قام 74   2 

درصد1  3 ردیف پیوسته 2 

درصد24  4 ردیف گسسته 76 

درصد25  5 ردیف کناری 78 

درصد25  6 ردیف مظهر 78 

درصد76  7 حروف اصلی قافیه 573 

درصد24  8 حروف الحاقی قافیه 184 

 

 
 موسیقی کناری در مکتب وقوع -3 لشک

 

 . بدیع لفظی در مکتب وقوع2-4-3

درموسیقی لفظی غل  بابافغانی شیرازی، در سجع متوازی و جناح مُذیّ، بیشزترین  . موسیقی داخلی بابافغانی:2-4-3-1

 .دارند رافراوانی 

 سجع متوازی 

(، 292) میقزد(، غنزیم/ 282گلخزن )(، گلشزن/ 271) رونیب(، درون/ 108صحب  )کنید به بابافغانی شیرازی: دول / نگاه 

(، تکبیر/ 304) ا یخ(، جما / 299محراب )(، شراب/ 299بلم )(، گرم/ 292) میحر(، محرم/ 292درم )(، کرم/ 292کرم )قدم/ 

 احتیززززاج  زززززه بززززه مززززداوا را درد مشززززتاق

 

 احتیزززاج  ززززه بزززه مسزززیحا را عشزززق بیمزززار 

 (39: 1368)هلالی،                                    

 شززمع زززو زاریززم گریززو در تززو سززوز از کززه مززا
 

 شززمع زززو نززداریم خززویش سززوختن از خبززر 

 (98)همان:                                               

 نگنجززززد نززززور پززززر د  در تززززوام سززززیمای
 

 نگنجزززد طزززور در تزززو حسزززن شزززجر نزززور 

 (184: 1340)بابافغانی،                                



 157/    محمدصادق بصیری و همکاران /های سبکی شعر در مکتب وقو نوآوری
 

افزلون (، افسزون/ 371) دهیزد(، شیوه/ 371فسون )(، افسون/ 371زبان ) (، روان/ فغان/364نظر )(، خبر/ 322) ریزنجشمشیر/ 

(، سزکون/ 386بزلا )قضزا/  (،386) یکوروی/ (،386) یتاخت(، ساختی/ 386مستانه )(، رخساره/ 386) رونیب(، گلگون/ 386)

 (.386نفس )(، قفس/هوح/386برون )درون/ 

 جناح مذیّ، 

(، فریزاد/ 277سزرو )(، سزر/ 271تر )(، زیاده/ زیاده271) ادتریز(، زیاد/ 108) ال یخنگاه کنید به بابافغانی شیرازی: خیا / 

(، 371) یآهز(، آه/ 304) نیآتش(، آتش/ 304شکارافکن )، شکار/ (301) یعاشق(، عاشق/ 282گلستان )(، گ،/ 282) ادرحیفر

 (.386دلبران )د / 

ی یا حرفهمی لفظی غل  لسانی شیرازی، در سجع مطرف و جناح مذیّ، و قیدر موس . موسیقی داخلی لسانی:2-4-3-2

 .رادارندی بیشترین فراوانی حروفهم

 سجع مطرف 

(، 27کبزاب )(، خزواب/ 27) نیکزل(، زیزن/ 27) نیزند(، همین/ 27ماهتاب )(، خواب/ 9خاتم )نگاه کنید به لسانی: رقم/ 

(، 234مهمزان )(، خزوان/ 233) نیزو(، کزین/ 233) نیآسزت(، دیزن/ 228کمتزر )(، سزتمگر/ 121) نیجب(، زین/ 33) ازینراز/ 

(، 273د  )(، جلاجز،/ 271شزکربار ) /خوارخون(، 270خودکام )(، کام/ 242) اریبس یار/ (،242انکار ) /کار (،242کار )/اسرار

 (.389ناز )(، غمّاز/ 389) ادگار(، شمار/ ی356) یخوبمحبوبی/ 

 جناح مذیّ،

(، یار/ 228حرف )(، حرفی/101دلم )(، د / 33) یدراز(، دراز/ 27خواب )(، خوابم/ 9زده )ماتمنگاه کنید به لسانی: ماتم/ 

(، گزِ،/ 338) خانزهیم(، مزی/ 268گشود )(، گشودی/ 262)  یففیضی/ (، 242) ار(، یاری/ ی234) یجمع(، جمع/ 228) یاری

 (.389زمانه )(، زمان/ 389غرقه )(، غرق/ 338گِلش )

 یحروفهمی یا حرفهم 

 

ی حرفهمی لفظی غل  محتشم کاشانی، در سجع متوازی و جناح مذیّ، و قیدر موس . موسیقی داخلی محتشم:2-4-3-3

 .رادارندی بیشترین فراوانی حروفهمیا 

 سجع متوازی

 نزززاز قبزززای در کنزززان کرشزززمه آمزززدی مسززز 
 

  نززاز جززای هسزز  تززویی کززه نززازنین گونززهزیززن  

 ( 277مان: )ه                                            

 را تزززو نیسززز  د  غزززم نشناسزززی، د  عزززالم
 

 را تززو نیسزز  د  عززالم از خبززر نززداری، غززم 

 (9: 1392)لسانی،                                       

 کشززم آه زززون آینززه زززون رخ آن اسزز  نززازک
 

 نززازک باشززد تززو رخسززار کززه آه کززنم زززون 

 ( 271همان:)                                             

 اسززززز  محبزّزززز  زرا ینزززززولخ نزخزززززا د 

 

  اسززز  محبزّزز  زنیزززا حزززریم سزززاکن جزززان 

 (27همان: )                                              

   فاصززز شزززراب در بزززود روح ایصزززف یفوصززز
 

  روح ایصزززف بنگزززر میکزززده بزززه آ در ره یزززک  

 (99همان: )                                              

  

  
 سزززر از کبزززر بنهنزززد روزی دو تزززا مهزززر و مزززه

 

 را کبریززا اسززاح تززو نززه آسززمان بززر زمززین ز 

 (19 :1379)محتشم کاشانی،                          



 1400 زمستان (37، )پیاپی 4سیلدهم، شماره سا  ،فنون ادبی  /   158

(، خیزا / 131شرمسزار )(، کامکزار/ 84) بیحب(، طبیب/ 84گدا )(، فضا/ صفا/ 19وفا )نگاه کنید به محتشم کاشانی: جفا/ 

(، 165) انیزپا(، کنعزان/ 163خوبزان )(، همزان/ 136) چزارهیب(، همواره/ 155) مانیپ(، جهان/ 40آستان )(، سگان/ 134غلا  )

 (.264خوبان )(، زمان/ 212) نیا(، دین/ 177امروز )روز/ (، بد 177خار )(، بار/ 168سمن )خرمن/ 

 جناس مذیّل 

 یسزرور(، سزر/ 39جانانزه )(، جزان/ 39) مانزهیپ(، پیما/ 39) رانهیو(، ویران/ 19) ایکبرنگاه کنید به محتشم کاشانی: کبر/ 

(، 168لبزان )(، لب/ 165جانان )(، جان/ 161درد )(، در/ 161) یگوهر(، گوهر/ 149) یکش(، کش/ 134) ریگ(، عالم/ عالم84)

 (.264) ییپا(، پا/ 264) ییسودا(، سودا/ 240) یکمر(، کمر/ 168لبن )لب/ 

 حروفیحرفی یا همهم 

ی لفظی غل  وحشی بافقی، در سجع متوازی و جناح مذیّ، و تکزرار واژه قیدر موسقی داخلی وحشی: . موسی2-4-3-4

 .دارند رابیشترین فراوانی 

 سجع متوازی

دامزان (، نزالان/ 122خزار )(، یار/ 115سروناز )(، احتراز/ 73نشاند )(، فشاند/ 40خمار )به وحشی بافقی: اغیار/ نگاه کنید 

 (.149خنجر )(، نشتر/ 149)

 جناس مذیّل

(، وفزا/ 122) یجزان(، جزان/ 122جانزان )(، جزان/ 99) یرستگار(، رس / 99) یراستنگاه کنید به وحشی بافقی: راس / 

(، نزرخ/ 123) ییگزدا(، گزدا/ 122غمنزاک )(، غم/ 122باکانه )باک/ بی(، بی122گلشن )(، گ،/ 122) اران(، یار/ ی122وفادار )

 (.149ن )دامپاک(، پاک/ 130) ینرخ

 تکرار واژه 

(، 130گوهر ) (،130) اقوت(، ی123) ییتو(، این 123خوشم )(، ای 123منم )(، این 121غلط )نگاه کنید به وحشی بافقی: 

 (.159) یاری

ی لفظی غل  هلالی جغتایی، در سجع مطرف و جناح مذی، و تکزرار واژه قیدر موس. موسیقی داخلی هللی: 2-4-3-5

 .رادارندبیشترین فراوانی 

 زنززدان شززوق حززدیث ز طبعزز  رمیززده زززه کززنم

 

 را آشززنا حززرف تززو بززه اییآشززن نمانززده کززه 

 (19)همان:                                              

 راسززززز  دوپیکزززززر خوابگزززززه یکزززززی گزززززر

 

 مشززززک، نتزززز بززززه نتزززز نززززگت  صززززحب 

 (168)همان:                                              

 خززود بپززرح آسززتانِ سززگانضززعفم از  شززرحِ

 

 بپززرح خززود نززاتوان حززا ِ بززار یززک کسززان از 

 (116: 1392بافقی، وحشی)                           

 را خزززویش یزززار کزززرد نتزززوان غیزززر مهزززرِ منزززعِ

 

 را خززویش دوسززتارِ دارد دوسزز  باشززد، کززه هززر 

 (40)همان:                                               

  مکززن بززاز شززکوه بززه مززارا لززبِ مکززن مکززن

 

  مکزززن دراز خزززود بزززه را مزززا کوتزززه زبزززانِ 

 (143)همان:                                             



 159/    محمدصادق بصیری و همکاران /های سبکی شعر در مکتب وقو نوآوری
 

 سجع مطرف

(، صزف/ 98) اریزاغ(، یار/ 78بسم، )(، گ،/ 78د  )(، د / بی 33مرهم )(، کم/ 33عالم )نگاه کنید به هلالی جغتایی: غم/ 

(، 101الزم )(، غزم/ 99) ادیزفر(، داد/ 99) اریاغ(، یار/ 99ناشاد )(، شاد/ 99زنگ )(، آهنگ/ 99مشرف )(، شرف/ 99برطرف )

 (.190) یباک(، طربناکی/ بی163خانه )(، آستانه/ 117) رهنمیپ(، کفنم/ 101خار )(، افگار/ 101غم )یبغم/ 

 جناس مذیّل

(، غزم/ 17) یبینص(، بی نصیب/ بی17) یبیغر(، غریب/ 17) یماریب(، بیمار/ 1) یکاهنگاه کنید به هلالی جغتایی: کاهیده/ 

(، 99دامنز  )(، دامزن/ 84بزاز )پاکپزاک/ )84مردمان (، مردم/ 82گ، )(، گلگون/ 78) د یب(، د / 39سودا )(، سود/ 33) یغم

(، م/ 147رهگذار )(، ره/ 117کن )کوهه/ (، کو100پرستان )(، می/ می100تر )پاک(، پاک/ 100) رتیغ /ری( غ99روزگار )روز/ 

 (.190) یتلخ(، تلخ/ 178) رانهیو(، ویران/ 163سوز )جان(، جان/ 163آستانه )(، آستان/ 147) یمنلل(، منل / 147منل  )

 تکرار واژه

 ادیزفر(، 99فراق )(، 94وفا )(، 94جفا )(، 88عالم )(، 82خاک )(، 78د  )(، 33دم )(، 33غم )نگاه کنید به هلالی جغتایی: 

 (.163مکن )(، 117روز )(، 100زاک )(، 99مشک، )(، 99)

 موسیقی داخلی در مکتب وقوع -4جدول 

 ردیف عنوان بسامد

متوازی سجع 77  1 

 2 سجع مطرف 77

 3 سجع متوازن 30

 4 ترصیع 1

 5 جناح تام 23

 6 جناح ناق  5

 7 جناح مطرف 23

وسط جناح 17  8 

 9 جناح مذی، 80

 10 جناح خط 2

 11 جناح اشتقاق 28

یهم حروفی یا هم حرف 17  12 

صداییهم 14  13 

 14 تکرار واژه 34

 15 رد الصدر الی العجل 5

هامو  آرایهمج 433  16 

درصد38  17 درصد 

 جزززدا اغیزززار ز یزززار شزززود کزززه کزززردم سزززعی
 

 جزززدا یزززار از شزززدم مزززن و عاقبززز  نشزززد آن 

 (1: 1368جغتایی، هلالی)                             

 ریخزز  خواهززد مززرا خززون ازو مززانم جززدا گززر
 

 جزززدا خونبزززار دیزززدۀ جزززدا، گشزززته خزززون د  

 (1همان: )                                                    

  تززر پززاک گزز، از آتشززناک روی گلگززون، جامززه
 

  تزززر آتشزززناک جامزززه از رو و آتشزززناک جامزززه 

 (82همان: )                                              
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 موسیقی داخلی در مکتب وقوع -4شکل 

 

 . موسیقی معنوی در مکتب وقوع2-4-4

آمیزلی، تلمزی ، ایهزام، در این بخش به عوام، ایجاد موسیقی معنوی مانند اغراق، تناسب، تضاد، پارادوکس معنزوی، حس

 شود:م، حسن تعلی، و... پرداخته می، استخداونشرلفتضمین، 

 

 تلمی 

 

 

 آمیلیحس

  صززززب  آفتززززاب خجزززز، تززززو نظززززاره از ای
 

  

  صزززب  آب بزززرده نمکزززین خنزززدۀبزززه  لعلززز 

 (169: 1340)بابافغانی،                                 

 ریالنظمراعات

 خززاک بززه نهززم کززی بززود یززار غیززر قبلززه گززر
 

  

 اسززز  محبززز  نیزززاز بهزززر کزززه ایپیشزززانی

 (33: 1392)لسانی،                                     

 تضمین

 شززعوربی ایززن سززخن در آمززد گسززتاخانه تززو بززا
 

  

 زیزن شزعار اسزتغفرالله شزعور و اس  درک زه این

 (131: 1379)محتشم،                                    

 بلنزززد عشزززق زملمزززو کنزززد حسزززن شزززهرتِ
 

 ورمشززه زلیخززاعشززقِ  سززخنِ یوسززف ز شززد 

 (33: 1392وحشی، )                                   
 

 تضاد

 جزززدا اغیزززار ز یزززار شزززود کزززه کزززردم سزززعی

 

 
      

 

 جزززدا یزززار از شزززدم مزززن و عاقبززز  نشزززد آن

 (1: 1368)هلالی،                                       



 161/    محمدصادق بصیری و همکاران /های سبکی شعر در مکتب وقو نوآوری
 

 موسیقی معنوی در مکتب وقوع -5جدول 

 ردیف عنوان بسامد

 1 مبالغه 1

 2 اغراق 37

 3 جمع 9

 4 تفریق 22

 5 جمع با تقسیم 7

ریالنظمراعات 81  6 

 7 تناسب 209

 8 تضاد 120

 9 پارادوکس معنوی 19

یزیآمحس 25  10 

 11 تلمیح 43

 12 تضمین 11

 13 ایهام 38

 14 ایهام تناسب 15

 15 ایهام تبادر 14

 16 استخدام 20

ونشرلف 14  17 

هاسلوب معادل 1  18 

 19 حس تعلیل 6

 20 مذهب کلامی 3

هامجموع آرایه 695  21 

درصد62  22 درصد 

 

 
 موسیقی معنوی در مکتب وقوع -5شکل 

 

 . شکل در مکتب وقوع2-5

ان مکتزب و شزعری شزاعردر کارنامزباتوجه به اینکه اوج کاربرد عاطفی شعر در غل  اس  و کل بیرونی شعر: ش. 2-5-1

 اس . شده پرداختهترین قالب شعری، غل  اس ، در این پژوهش به بررسی قالب غل  وقو  نیل رایج
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 . شکل درونی شعر2-5-2

 در محورشک، درونی شعر در غللیات بابافغانی از اتحاد معنایی برخوردار اس . . شکل درونی شعر بابافغانی: 2-5-2-1

اسز  و  حا حسزباس . در محور افقزی شزعر، د و این ارتباط منجر به یکدستی کلام شده در ارتباطن باهمها عمودی با واژه

 نسب  به شاعران سبک عراقی بسیار کمتر اس . هافنموسیقی لفظی و معنوی شگرد و  ازنظر

اثزر کند. عوام، شاعرانگی ساختمان شعر لسانی نقش مؤثری در موفقی  آن ایفا میی: شعر لسان. شکل درونی 2-5-2-2

یو کلام او عواطف و احساسزات درونزی اسز  کزه در محزور ماجانسازد. وحدت یکپارزه دارند و محور عمودی را غنی می

 شود.افقی شعر منجر به مقبولی  آن می

انسجام متن از بی  او  تا آخر در غل  محتشم برقرار اسز  و  در محور عمودی،. شکل درونی شعر محتشم: 2-5-2-3

 اند؛ اما شعر در ابعاد لفظی و معنوی ضعیف اس .جا در ابیات آمده و خو  نشستهها بهاژهدر محور افقی و

وحدت یکپارزه دارند و منجزر بزه موفقیز   کاررفتهبههای در محور عمودی واژه. شکل درونی شعر وحشی: 2-5-2-4

و معنزوی شزاعر بسزیار کزم دیزده  های لفظیوحشی در روای  عواطف و احساساتش شده اس . در محور افقی تفنن و بازی

 .شودمی

ارتبزاط دارد؛ امزا در  بزاهممحور عمودی وحدت موضوعی دارد و اجلاء و عناصر . شکل درونی شعر هللی: 2-5-2-5

 اس .مند شده از عوام، و اسلوب شاعرانگی لفظی و معنوی کمتر بهره حا حسبمحور افقی برای بیان 

 

 نتیجه. 3

 :اس بسامد و کیفی  هریک از عوام، شاعرانگی در مکتب وقو  به شرح زیر  ،بر اساح این پژوهش

گیری غل  وقوعیان عاطفه اس . منِ شعری شاعران، من شخصی اسز ؛ زراکزه ترین عنصر در شک،اساسیالف. عاطفه: 

شزوق و وفزای گوید. غم و اندوه، ناز معشوق و نیاز عاشزق، جفزای معکند و از عواطف شخصی خود میحا  میشاعر حسب

از  ینوشزمهری معشزوق، افسزوح و نزدام  و وصزف شزراب و شرابهای ظاهری معشوق، فراق، بیعاشق، ستایش زیبایی

در پزی هزا آن یریکارگشوند و شزاعران بزا بزهاند که منجر به زیبایی باطنی کلام میمفاهیم و مضامین این مکتب نیپربسامدتر

عاطفه عنصر غالب و غنی شعر وقوعی اس  و آفرینش شعر در این مکتزب  یطورکلبهالقای اندیشه و احساسات خود هستند. 

 گیرد.شود؛ لذا انتقا  عواطف صورت نمیمرهون عاطفه اس  و اگر عاطفه نباشد شعر وقوعیان ناق  می

ها انزد؛ امزا ایزن آرایزههکاربردند و تشبیه، استعاره، مجاز و کنایزه را بهیشاعران در بُعد تخی، با علوم بلاغی آشناتخیل:  ب.

 155مرس،ِ مفص، یا تزام،  هیتشب 52شده، شود. در پژوهش انجاماند و ذهن برای دریاف  این عناصر وادار به جستار نمیمبتذ 

معکوح یا قلب یاف   هیتشب 1مضمرِ تفضی، و  هیتشب 1تفضی،،  هیتشب 10مضمر،  هیتشب 30مرس، مجم،،  هیتشب 4بلیغ،  هیتشب

، عقلزی بزه هیتشزب 30، عقلی به عقلی و هیتشب 24، حسی به عقلی، هیتشب 61، حسی به حسی، هیتشب 113این تعداد،  شد که از

حسی هستند؛ لذا به اعتبار طرفین تشبیه، تشبیه بلیغ و به اعتبار حسی و عقلی بودن، تشبیه حسی به حسی بیشزترین بسزامد را 

شزد  اف یه میّاستعاره تهکّ 1استعاره مکنیه،  62استعاره مصرحّه،  179اره به در شعر شاعران مکتب وقو  دارد. در بررسی استع

 رونیزکزاربرد را دارد و ازا نیکمتزر 48دهد استعاره مصرحّه بیشترین فراوانی را دارد. صنع  ادبی مجاز با تعزداد که نشان می

وق بزه غنزای درونزی و بزاطنی غزل  گف  محور مجازی کلام شاعران برجسته و زشمگیر نیس . درمجمزو  عناصزر فزباید 

 .اندکرده وقوعیان کمک شایانی

زبان شاعران منتخب این پژوهش، روان، سلیس و شفاف اسز . بزا تحلیز، شزواهد شزعری مشزخ  شزد کزه ج. زبان: 

درونزی د احساسات و حا  نکناین لغات سعی می ینینشبا هم اناند و شاعرکاررفته اغلب مأنوح و ملموح و عینیبه هایواژه
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اس  که انسجام مزتن حفزظ شزود و ها باعث شده ها همراه با رسایی و گیرایی آند. یکدستی واژهنخود را به مخاطب الهام کن

 اند، زودیاب باشند.مایهازنظر فن و شگردهای زبانی کم همچنین ازآنجاکه اشعار

 10، 2، 8، 24، 4، 51و متقارب به ترتیزب شاعران از بحور عروضی رم،، رجل، مضار ، مجتث، خفیف، هلج . موسیقی: د

وسزی، اند که در این میان بحر فایق، بحر رم، اس . در موسیقی کناری سرایندگان از ردیف دستوری، قامو یک مورد بهره برده

 573 فیزه شزعر تعزداد؛ همچنین در بحزث قااندکردهاستفاده  78و  78، 76، 2 ،74، 5پیوسته، گسسته، کناری و مظهر به ترتیب 

کزه  صنع  ادبی از کاو  در بخش موسیقی داخلی حاص، شزد 454الحاقی اس .  184تعداد حرف از حروف قافیه اصلی و 

جنزاح  23جنزاح نزاق ،  5ط، جنزاح خز 2سجع متوازن،  30سجع مطرف،  77 سجع متوازی، 77اند از: به تفکیک عبارت

، یحروفزیزا هم یحرفهم 17، عیترص 1 جناح اشتقاق، 28 جناح تام، 23جناح مذی،،  80جناح وسط،  17مطرف یا ملید، 

صنع  ادبی از بخش موسیقی معنوی یاف  شد که  707یل نالعجل؛ بدین گونه  ردالصدر الی 5تکرار واژه و  34صدایی، هم 14

 120تناسزب،  209، ریالنظمراعزات 81جمزع بزا تقسزیم،  7، قیزرتف 23جمزع،  9مبالغه،  1اغراق،  37اند از: به تفکیک عبارت

ونشزر لف 12، اسزتخدام 27تبزادر،  هزامیا 14تناسزب،  هامیا 15، هامیا 38 ،نیتضم 11،  یتلم 43پارادوکس معنوی،  19تضاد،

 در اشزعار مکتزب وقزو  از مذهب کلامی. درمجمزو  آهنزگ 3حسن تعلی، و  6، یلیآمحس 25ونشر مشو ، لف 2مرتب، 

اس  کزه از ایزن میزان سزجع تناسب، ایهام، ترتیب کلام و تعلی، به وجود آمده  رهگذر رو  تسجیع، تجنیس، تکرار، تشبیه،

 .دارند ممتاز وو تناسب رتب ریالنظف، جناح مذی،، تکرار واژه و مراعاتمتوازی و مطرّ

ران در پژوهش آنچه استنتاج شد این اس  کزه در شزک، بیرونزی، شزاع ۀبا بررسی شک، و فرم شاعران برگلیده . شکل: 

 وقلز ومنللهباند؛ اما باتوجه به اینکه غل  کرده ییآزما، مسمط، قطعه، رباعی و... طبعبندبی، ترکبندعیهایی مانند غل ، ترجقالب

 ل غز قالزب تحقیزق ایزن در اسز  برتزر شزعری قوالب سایر از دیگران به شاعر عواطف سرای ازنظر  که اس  فارسی شعر

س، توازی نحوی و وم شد که در شک، درونیِ غللیات شاعران مکتب وقو  وحدت حشده معللعات انجاممطا با و شد انتخاب

مجزاز  در شک، مجازی گرایش شاعران به مجاز اندک اسز ؛ لزذا در تصزویرکردن خیزا  از. صدای دستوری واحد نمود دارد

 .اندکرده اند و در محور مجازی سس  عم،بهرهکم

اسز ، بزرای بررسزی و ارزیزابی شزعر  شزده سرشناح مکتب وقو  انجام با تحلی، آماری که از خصای  هنری شاعران 

 کرد.را باتوجه به کتاب ادوار شعر فارسی از شفیعی کدکنی ترسیم  زیرمکتب وقو  نمودار 
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