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Abstract 

Rimmon Kenan, in her book ‘The Art of Narrative Expression’ has introduced a theoretical-applied 
framework for analyzing different types of narratives from the point of view of structural narratologists. The 
present research has analyzed this framework, taking into account the two elements of time and 
characterization, in the collection of stories of ‘Somewhere Else’ by Goli Taraghi. The purpose is to use the 
descriptive-analytic method to analyze the capabilities of the structural-applied model of narratology in time 
components, including temporal elements, spatial components, and characterization from the book ‘The Art of 
Narrative Expression’ in rereading the two stories ‘Unfinished Game’ and ‘Somewhere Else’. The findings 
demonstrated that in the two components of time and characterization, in ‘Unfinished Game’, the occurrence 
of travel with retrospective anachronism, at the level of the story, caused the main character's reopening of the 
mental complexes, which had influenced his actions for years. In the characterization of the story ‘Somewhere 
Else’, the main character of the story has reached a spiritual transformation in terms of self-knowledge and 
connection with his spiritual interests. As a result, the reader is convinced and goes along with the story which 
is currently sought by the application of cognitive narratology in the field of postclassical narratology. 
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Narration has a history as long as human life. The human mind continuously achieves novel perceptions of the world 

based on narratives. Rimmon Kenan is among the experts who have been able to compile the theories of narratologists in 

a practical model for analyzing stories and texts in a new format and framework by studying the structure of narratives 

and analyzing the technique of narrative expression. In the book ‘The Art of Narrative Expression’, she shows the 

distinction between story narration and other narrative tools. 

The present research analyzed this framework, taking into account the two elements of time and characterization, in 

the collection of stories of ‘Somewhere Else’ by Goli Taraghi. Some Research works have been done in the field of 

narratology and analysis of Taraghi’s works (e.g. Aram & Sokhtezari, 2014; Hassanzadeh &Nuri, 2015; Zokaei, 2007).  

However, to the best of the present authors’ knowledge, a detailed investigation has not been done about the collection 

of stories of ‘Somewhere Else’ from the perspective of Kenan's narratology. 

 

Materials and Methods 
The present research has investigated the topic using a descriptive-analytical method in an inductive way based on a 

specific theoretical framework using Rimmon Kenan's narratology model. Moreover, in this research, an attempt has been 

made to use the most important components of this theorist. First, the components of narratology are introduced. Then, 

the desired data are extracted from the selected stories using the analytical method. In fact, narratology has been 

introduced as a practical model in the narrative analysis of stories and texts, and the components of the narratological 

approach are examined in ‘Somewhere Else’ by Goli Taraghi. 

 

Research Findings 
In narrative timing, the theme and foundation of the story ‘Unfinished Game’ is the movement and travel from one 

moment to another. This movement in time has had a great impact on the issue of narrative timing. Regarding the 

organization and order of the narrative, the story moves to the past through a chain of cause and effect, and anachronism 

occurs when something happens in the present that is tied to a memory in the past. In the discussion of continuity in the 

story ‘Unfinished Game’, the speed of expressing the events, at the level of the story, increases at the level of the text 

with the intention of speeding through unimportant events so that the narrator can represent her past memories with 

Azadeh Derakhshan. Regarding the descriptive delay, there are times in the story ‘Unfinished Game’ when the speaking 

time is spent describing or interpreting the events in the waiting room of the airport and inside the plane. In the discussion 

of frequency, in ‘Unfinished Game’, the frequency of "winning" is repeated continuously in the story. As for 

characterization, the narrator of the story ‘Unfinished Game’ has used two types of direct characterization and indirect 

characterization to describe herself and Azadeh Derakhshan, respectively. 

In ‘Somewhere Else’, regarding narrative timing in the component of organization and order, retrospective timing is 

very useful for understanding the characters and developing the cause-effect circle of the story. It undergoes anachronism 

where it expresses a time among the present, past, and the future in a parallel narrative manner. Descriptive pause in the 

story ‘Somewhere Else’ is used a lot to describe the characters, their dreams, and their behavior in certain events in such 

a way that much of the time of speech in this section is prolonged. 

 

Discussion of Results and Conclusion 

This research was conducted with the aim of applying the theoretical model of narratology by focusing on the analysis 

of two stories ‘Somewhere Else’ and ‘Unfinished Game’ from the collection of stories ‘Somewhere Else’ by Goli Taraghi. 

The findings of the present research demonstrate that the author of the story, in the component of story level has been 

able to indirectly highlight the event of the trip in the reader's mind. 

In the story ‘Unfinished Game’ the author unseals the mental complexes of the main character of the story through 

strategies such as traveling and seeing an important character in her childhood on the same trip, traveling to the past and 

anachronism in the narrative order of the story, and so on. 

In the story ‘Somewhere Else’, the travel event is replaced by a mysterious illness that is contracted by the main 

character of the story, Amir Ali, for no real reason. In addition, the author shows the elements of fiction using the 

components of time from Genette's point of view, especially in the use of repeated frequency. 

Using the repeated frequency of the theme of always winning in life and traveling in time, Taraghi has been able to 

create an effective model for the mental health of the main characters in ‘Unfinished Game’ and ‘Somewhere Else’. From 

the point of view of narrative characterization, Taraghi connects the reader with the main characters of the story with 

indirect characterization and dynamic actions so that the reader can evaluate the characters in their actions, speech, 

appearance, environment, and strength of the character through analogy. Moreover, the reader achieves spiritual 

transformation along with the characters, goes along with the story, and enjoys it, which is, in effect, sought by cognitive 

narratology. 
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 دهیچک

از  یکاربرد -ی نظر ییالگو و چارچوبمختلف روایت،  هایگونه لیتحل و هیتجز یبرا، بوطیقای روایتریمون کینان در 

بدر دو ننردر زمددان و  آورده اسدت  ستدتار حا،ددر، ایدچ چدارچوب را بدا ت یدده راهمسداختارگرا فدد شناسدانتیروادیددگاه 

تحلیلدی،  -گلی ترقی واکاوی کرده است  هدف آن است تا با روش توصیفی دیگرسایی پردازی در مجمونه داستان شخریت

های (، شناسدهتدداو  و بتدامد نظدم، نناصر زمانی) ی زمانهاشناسهی در شناستیرواکاربردی  -های الگوی ساختاری قابلیت

پذیر، قیاس میان اشدخا(( از ی )کنش،گفتار، و،عیت ظاهری، اسامی قیاسپردازتیشخرو  (م ان متچ م ان داستان،) م ان

ی هاافتدهریمون کینان در بازخوانی دو داستان بازی ناتما  و سدایی دیگدر واکداوی و شناسدایی شدود  ی بوطیقای روایتکتاب 

در  نگرگذشتهی شیپرزمانرخداد سفر با ی، پردازتیشخرپژوهش نشان داد در دو شناسۀ زمان )تحلیلی براساس نظر ژنت( و 

ی او هداکنشها که سدا  شودیمی روحی شخریت اصلی داستان هانقدهدر داستان بازی ناتما ، بانث گشایش سطح داستان 

ی داستان سایی دیگر نیز، شخریت اصلی داسدتان بده تحدو  روحدی در پردازتیشخرتأثیر قرار داده بوده است  در  تحترا 

؛ شدوندیمبدو  او و داسدتان هم شدده،جه مخاطب، اقناع حوزۀ خودشناسی و پیوند با نلایق روحی خویش رسیده است؛ درنتی

 پی آن است شناسی پتاکلاسیک دردر حوزۀ روایت اکنونهمشناسی شناختی آنچه روایت

 قی پردازی، ریمون کینان، سایی دیگر، گلی ترشناسی، زمان، شخریتروایت :هاکلید واژه

                                                 
 متؤو  م اتبات 
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 مقدمه -1

  رسددیمی از سهدان ترتدازهی هاادراکی به سازتیرواپایۀ چ بشر پیوسته بردرازای نمر بشر دارد و ذهروایت، تاریخی به

، روایدت را پردازانهیدنظری انتانی بپذیریم، سای تعجب نخواهد ماند که برخی هاگفتماناگر حضور روایت را تقریباً در تما  

ایچ ویژگی روایت، در حوزۀ شناختی انتان بانث شده است در  ( 25: 1397)ابوت،  دانندیممانند زبان، ویژگی مختص انتان 

ی در شناسدتیروابررسدی شدود  در اهمیدت  طور دقیقی از دیدگاه منتقدان بهشناستیروانرر حا،ر، روایت و سپس نظریۀ 

یاری انجامیده است  از سدا  ی بتهاهینظری ریگش لشدن زوایای پنهان داستان و حوزۀ تحلیل داستان همیچ بس که به آش ار

ی هداحوزهی بتدیاری در هدابحثتاکنون  ( 51: 1397)یان، صورت یک رشته آغاز شد ی بهشناستیروای ریگش لکه  1966

   صورت گرفته استشرایط و ش ل و محتوای ایچ ارتباطات  ،ارتباطات انتانی چل بنیادیئمتا ۀدربارمختلف ازسمله 

زیونی، داستان مرور، اسدطوره، ح ایدت، یتلو ۀرمان، فیلم، مجمون :فرهنگ ما بر شالودۀ انواع مختلف داستان استوار است

ی است که بدا مطالعدۀ نظرانصاحبی ی از  1شلومیت ریمون کینان ( 2: 1386)لوته،  نامه و غیرههای بازرگانی، زندگیترانه، پیا 

را در الگدویی  شناسدانتیروای هاهیدنظرروایدی، کوشدید  پردازانهیدنظرو تحلیل بوطیقای روایدت در آرای  هاتیرواساختار 

 بوطیقدای روایدت،رو در کتداب کاربردی برای تحلیل داستان و متچ در قالب و چارچوب نوینی، تدویچ و معرفی کندد؛ ازایدچ

 یی را نشان داده است تمایز روایت داستانی با سایر ابزارهای روا

ی که ریمدون کیندان شناستیرواربردی کا -حلیلی، الگوی ساختاریت -هدف مشخص ستتار حا،ر آن است تا با روش توصیفی

ی اثدر گلدی ترقد طور مشخص در تحلیل دو داستان بازی ناتما  و سدایی دیگدربه آن اشاره کرده است را به بوطیقای روایتدر کتاب 

و  «م دان مدتچ استان،دم ان » م انیی هاشناسه، «تداو  و بتامد نظم،» شامل نناصر زمانیی در دو شناسۀ زمان نشان دهد  ایچ بررس

 شود  بحث می« پذیر و قیاس میان اشخا(یاسکنش، گفتار، و،عیت ظاهری، اسامی ق»پردازی شامل شخریت

سدت  داسدتان بدازی ی مختلفی تحلیل شده اهاهیظرندیدگاه مدرن معاصر است که آثارش تاکنون از تانینوداستانترقی از 

 ظرفیدت روایدی ترقی از ایچ نظر برای تحلیل روایی انتخاب شده است که سایی دیگرناتما  و سایی دیگر از مجمونه داستان 

 پردازی نتیجۀ مقبولی در حوزۀ تحلیل دارد ایچ دو داستان در ت امل شخریت در بتتر زمان روایی و شخریت

 ژوهشپ ۀنیشیپ -1-1

ی گوناگون انجا  شده است که به آنها هادگاهیدی و نیز تحلیل آثار گلی ترقی از شناستیروای چندی در حوزۀ هاپژوهش

با بررسی ساختارهای « سایی دیگر گلی ترقی ۀهای دوگانه در مجمونتحلیل تقابل» ۀمقال( در 1395) زادهحتچ د شویاشاره م

معندایی  ۀشخریت، م ان، زمان، نناصر طبیعی، آب و هوا و نناصر واژگانی مدتچ، بده شدب  مانند تقابلی هریک از ایچ نناصر

رمان سدایی  تحلیل»در مقالۀ  (1394آرا  ) .ها استیا معنای ثانوی مشترک مجمونه داستان هیماکه درون ابدییمتقابلی دست م

و  یگرتیدروا روایت،»در مقالۀ  زکاییکند  محمدسعید داستان را تحلیل می« یی یونگالگوکهچدیگر اثر گلی ترقی از دیدگاه 

 آن اهمیدت و دلایل رواج روایت، تحلیل یهایژگیو و روایت از تعاریفی ارائۀ از ( پس1387« )نگارانه حا  شرح هایتحلیل

 بررسی کرده است   و تحلیل، بحث مقایته و تجزیه و عه،مطال برای ت نی ی و یشناسروش صورترا به

بده روش روایتگدری، « های خالی نوشتۀ بهرا  صدادقیساختار روایی داستان سنگر و قمقمه»( در مقالۀ 1402الفت فریح )

ختارگرا شناسدی سداو بدا نظریدۀ روایت یاندیشۀ صادقی در ایچ داستان و مو،وع فراداستان را در روایت ایچ داسدتان، بررسد

( داستان دو دنیا را از 1388« )دو دنیا از گلی ترقی داستان شناختیروایتتحلیل » ۀمقال در حدادیداستان را تحلیل کرده است  

پددژوهش در ام ددان اسددتفادۀ نملددی از الگددوی سدداختاری  یۀ ابتدددایتحلیددل کلددی کددرده و بدده فر،دد شددناختی،دیدددگاه روایت

درآمددی بدر روی درد »در مقالدۀ  ب(1387ابوالفضل حدری ) در روایت داستانی مدرن دو دنیا پاسخ داده است  شناختیایترو

                                                 
1. Shlomith Rimmon-Kenan 
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شناختی به روایت داسدتانی روی رد روایتهوشنگ گلشیری  دردارهای آیینهبا نگاهی به رمان « به داستان روایی شناختیروایت

 ۀدو شناسددر ایچ مقالده، ابتددا کند  گلشیری بررسی می های دردارآینههای آن را در رمان سپس شناسه ده است وکر را معرفی

از رمدان  ییهانمونده استخراجگاه اسزای ایچ دو شناسه با آن، شوندشناختی یعنی داستان و متچ تبییچ میاصلی روی رد روایت

کارگیری نناصدر نویتدنده و بده وۀیشدچارچوبی بدرای  ،شناختیه روی رد روایت آن شوند  نتیجه، توصیف میهای دردارآیینه

ی شناسدتیروااز دیددگاه  سایی دیگراست  باتوسه به ایچ پیشینه، تاکنون دربارۀ مجمونۀ الگویی برای تحلیل اثر ادبی خواننده 

 ریمون کینان بررسی دقیقی صورت نپذیرفته است 
  

 ینظر چارچوب -2

 روایت -1 -2

 شود یکه در ادامه به آنها اشاره م اندارائه دادهوایت برای ر شماریبی هایتعریف پردازانهینظر

 ( Crystal, 1992: 262) کندیمرا نقل ای از رخدادهای واقعی یا خیالی رشته روایت گفتمانی است که -

 ,prince) چگونه آن را بخدوانیم دهدیمآموزش  و به ما خواندیمزمان را  زمان و انما  معنا بر آن دادنشانروایت با ن -

164: 1989 ) 

 (  ,1999Trask :197) گویدداستان مییک متچ است که یک  روایت -

هدایی کده خدود برمبندای مدواد ها اسدت؛ ژانرانگیزی از ژانرمجمونۀ شگفت   روایت،شمارندیبهای سهان بتیار روایت -

های انتدان را در دادن داستاناند که توانایی سایریزی شدهصورتی قالباند  گویی هرکدا  از مواد، بهبندی شدهمختلف تقتیم

نگاره، سینما و    حضدور های دارای شیشهجرهخود داشته باشند  روایت در اسطوره، افتانه، ح ایت پندآمیز، حماسه، تاریخ، پن

 ( 10: 1388)م وئیلان به نقل از بارت، شود دارد  روایت با تاریخ نوع بشر، آغاز می

طدور طبیعدی، انتدان  نیازهای انتان اسدت و بده  چیتریانیبنبا توسه به تعاریف بالا تولید و مررف روایت ی ی از 

ی کدانتربری در قدرن هاقردهیی سمعی که بوکاچیو در دکامرون و چاسدر در گوقرهشنو است  سنت روایتگر و روایت

یی شدبانگاهی( ریشده در همدیچ گوقردهیا سنت شفاهی متامره در فرهنگ کهچ ایرانی ) اندگرفتهچهاردهم از آن بهره 

  (  170: 1397ده، )پاینتجربیات ابتدایی دارد 

 شناسیروایت -2-2

(، مبددع ایدچ واژه، 1969) 1تاکنون، متیر پر فدراز و نشدیبی گذراندده اسدت  تدودوروف 1966ی از سا  شناستیروارشتۀ 

بدرای بررسدی  شناسدانتیروای، نظریۀ ساختارهای روایدت اسدت  شناستیروا»تعریف کرده است:  گونهچیای را شناستیروا

کارکردها و  کوشندیمکنند  سپس شان تجزیه میی سازندههابخشح توصیفی ساختاری، پدیده های روایی را به ساختار یا طر

را  هدای داسدتانیروایت همۀنظا  حاکم بر »شناسی روایت ،کینان ریمون باوربه  ( 51: 1397)یان، « پیوندهای آن را تعییچ کنند

فرد نظدامی همگدانی محرو  منحرربه ننوانبهها را روایت ما توان تآن می ازطریق کهاست ای و شیوه کندیمشرح و تحلیل 

  ( 13: 1387)کینان، « کرد مطالعه

روایدت ، معتقدندد 1970سداختارگرا از دهدۀ  پردازهیدنظر شناسانتیروا، ریمون کینان و درواقع 2تودوروف، سیمور چتمچ

)کبلدی و شود ۀ آن نظا  درک میگرفتش لیعنی نظامی ساختاری که ازطریق بررسی اسزای ساخت ایچ نظا ، چگونگی کلیت 

شنو و حدودی تغییر کرده و ایچ تغییر به مو،وع روایتی پتاکلاسیک روایت تاهاهینظر  البته ایچ تعاریف در (11: 1400یان، 

                                                 
1. Todorov 

2. Seymour Chatman 
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  متدئله ایدچ اسدت کده خوانندده از ایدچ نظدا  شودیمشناسی شناختی است، مربوط انندۀ روایت که در واقع متئلۀ روایتخو

است که خواننده ارتباط بیشتری با آن متچ برقرار کند و یدا بدا نظدامی کده در  ریپذتیرواساختاری چه دریافتی دارد  داستانی 

بدو  پندداری و چهدارمیچ ننردر ( بدا ندا ه هم2009) 1و  شود؛ آنچه دیوید هدرمچبروایت داستانی ساختاربندی شده است، هم

 ( 189: 1393)هرمچ، بنیادیچ روایت در کتابش به همیچ نا  معرفی کرده است 

ی کدرده و بررسد هداتیروا، تفداوت روایدت داسدتانی را بدا سدایر بوطیقدای روایدتینان در مباحث اصلی کتاب ک مونیر

 کنددیم، در الگوی منظمی بیان کرده است  او به ایچ مو،وع اشاره کندیمیی که یک متچ را به روایت داستانی تبدیل هایژگیو

 ۀواژ ،یداسدتان تیدروا یقدایبوططور کلدی و براسداس سدخچ کیندان در ای از رخدادهاسدت  پدس بدهی زنجیرهگرتیرواکه 

 ارسدا  گیرندده بدرای پیدا  قالب در را روایت فرستنده، آن در که ارتباط مو،وع  1: اردد اشاره ایچ مو،ونات به یگرتیروا

 در روایدت از داسدتانی روایدت شدودیمباندث  کلامی ماهیت همیچ ؛منبع انتقا  پیا  است که رسانه کلامی ماهیت  2 کند؛می

 یداسدتان تیدروا چگونه دهندۀ آن است کهنشان فیتعر چیا چیچنمه  شود متمایز پانتومیم یا رقص فیلم، دیگر مثل یهارسانه

 ،رخدداد و رخدادهاست از یارهیزنج بیانگر یداستان تیروا دو، چیا برخلاف متفاوت است  نثر و شعر مثل گرید یادب متون با

  ( 11و  10: 1387)ریمون کینان، شود صورت خلاصه بیان میبه کنش ای فعل کی در کهیزیچ ؛افتدیم اتفاق کهیزیچ یعنی

 ریمون کینان شناسیروایترویکرد  هایشناسه - 2-3 

 طور خلاصه به قرار زیر است:ریمون کینان به شناسیروایتروی رد  هایشناسه

   «ان متچم  م ان داستان،» م انیی هاشناسه، «تداو  و بتامد نظم،» نناصر زمانی ازقبیل ؛سطح داستان هایشناسه -1

 « قیاس اسامیو  محیط و،عیت ظاهری، گفتار، کنش،شامل  غیرمتتقیمو  متتقیم» پردازیشخریت -2

  ی( ژیووسه روان شناختی و وسه ایدئول ،شدگی )وسه ادراکیدرونی ، بیرونی و وسوه کانونی»شدگی کانونی-3

 ( بیرونی ودرونی )ی رواییهالایه(، زیر داستانی و فرا داستانی) «سطوح روایی» روایتگری – 4

بازگفدت غیرمتدتقیم ، کمتدر داسدتانی محد  ۀخلاصد، داستانی ۀخلاص) «محاکاتو  نقالی»: بازنمایی گفتار و اندیشه -5

  ( 12: 1387 )ریمون کینان،( سخچ غیرمتتقیم آزاد  ،محتوا
 

 یبررس و بحث -3

 بازی ناتمامو  یگردجایی خلاصۀ داستان  -1-3

که گزش یک موسدود خیدالی اسدت  ایدچ  شودیمدر داستان سایی دیگر شخریت اصلی، امیرنلی، دچار بیماری مرموزی 

ی دوران هاخواسدتهاز شخردیت اصدلی و آرزوهدا و  دهددیمو به او نشان  شودیمی دستانش اریاختیببیماری مرموز بانث 

کندد و شود  سدفر را شدروع میرو از شخریت ایتتا به پویا تبدیل میایچو از خاطر ازدواج بتیار دور شده استاش بهسوانی

  شودیمت امل روانی در شخریتش ایجاد 

شدود  بدا دیددن او بده رو میاش روبدهبازی ناتما ، داستان زنی است که هنگا  سفر در هواپیما با هم لاسی دوران کودکی

شددۀ دروندش گشدوده و های پنهانرود و با مرور ایچ خداطرات، نقددهن میهای آن زماها و حتادتخاطرات کودکی، رقابت

 شود اش ایجاد میای در شخریت فعلیتحو  دوباره

   جایی دیگر ۀ داستانمایدرون -2 -3

ی ایچ مجمونه، همان نندوان کتداب یعندی هاداستاناز چندیچ داستان تش یل شده است  ی ی از  سایی دیگر مجمونه داستان

بده  مایدهدرونبر محور سفر از سایی به سای دیگر مبتنی است  اگدر در تعریدف  هاداستانۀ همۀ ایچ مایدروندیگر نا  دارد  سایی 

                                                 
1. David Herman 
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داسدتان خدود پرهیدز  هایمایدهدروننویتندگان، اغلب در آثار خدود از بیدان صدریح »صریح بودن آن اشاره شود، پس ویژگی غیر

را در اف دار، نواطدف و تخدیلات  هامایدهدرونگزینندد؛ مدثلاً ر و تشدریح آنهدا برمیهای غیرصدریحی بدرای تردوینموده، شیوه

داسدتان پدی  مایدهدرونو خواننده ازطریق تفتیر ایچ اف ار و تخیلات و تعبیر مو،وع داستان به  گنجانندمیداستان  هایشخریت

 ( 51: 1364صادقی، )میر« ش بر خواننده بیشتر استتر ارائه شود، تأثیرصریحو غیر ترظریف، مایهدرونزیرا هرچه  ؛بردمی

مضدمون  گوندهچیا، براساس نواطف و تخیلات شخریت داستان داستانیۀ مادرونراوی داستان سایی دیگر برای تو،یح 

 سفر را روایت کرده است: 

ش اهل حتاب و کتاب نیتت  یک سای روحش وحشی اسدت ارفتهکار و شتتهامیرنلی، برن س برخلاف ظاهر ملاحظه

  ( 177: 1398)ترقی، سر از شهرهای ناشناخته و قبایل ابتدایی  ؛آوردمیو اگر ولش کنند، سر از کوه و کویر در

 خدادهای داستان جایی دیگرر -3-3

ا   شروع داستان بیچ مجمونه رخداد اصلی و فرنی تش یل شده است، داستان سایی دیگر از چندمایهدرونبا توسه به ایچ 

 ، توانتدته اسدت تمدا شدنوتروایدر ذهچ  دارستارهصورت یک اتفاق دادن آن بهگمان راوی و سلوهبه دادهرخاتفاق  تریچمهم

بدا  خلاصۀ داسدتانی ستفاده ازرا در همان ابتدای کار از آن خود کند  در شروع داستان، مخاطب با ا شنوروایتتوسه و حواس 

اصدلی داسدتان  با اسدم شخردیت شنوروایتکه در چهار سطر او  از روایت درسایگاه  شودیمروایتی در زمان روایت مواسه 

ت، یدازده دادن یک اتفاق برای ایچ شخریت )سمعه، هفده مهرماه هزارو سیردد و هفتداد و هفد)امیر نلی( و سانت دقیق رخ

دهدد کده بدا را می ایچ هشدار شنوروایتشود  اطلاع دقیق راوی، به ذهچ ( آشنا می171: 1398شب( )همان، دقیقه بعد از نیمه

 هاییادداشتو  هانوشتهرا دسترسی به  دانیچیزهمهرو است و البته در ادامه، دلیل ایچ چیزدان روبهیک راوی فراداستان و همه

ا ررامش واقعی، امیرنلدی آ  نلاقه به سفر و یافتچ سایی دیگر برای کتب کندمی امیرنلی نزد خودش بازگو هاینامهپراکنده و 

موقعیدت  دچار تعار،ات درونی کرده بود  زندگی از او آد  معقو  و مطیعی ساخته بود که هدرآن گریدز از ایدچ شخردیت و

 رفت شده برای او احتما  میدی ته

  زمان روایت -4-3

آنچده  زمدان :داریدم زمدان ندوع دو روایدت در  است دولایه زمانی توالی   روایت نونیشوددرک نمیروایت، بدون زمان 

 زمدانی هدایتحریف همدۀ کده نیتت آن دوگانگی تنها ایچ کار(  دا  زمان و مدلو  زمان) روایت دو  زمان و شودیمتعریف 

 مونتداژ یدک از نمدا چندد در یدا رمدان یدک از سملده دو در قهرمان زندگی از سا  سه) سازد پذیرام ان را هاروایت در رایج

 مدا از» کده اسدت ایدچ ترشاساسدی کدار ( 42: 1400)ژنت،  (قبیلایچ  از و شودمی خلاصه فیلم در بتایندی یا «ت رارمحور»

 وارۀطدرح یدک برحتدب نیزما وارۀطرح یک ابداع از است نبارت روایت کارکردهای از ی ی باشیم داشته نظر در خواهدمی

 ( 143: 1388 م وئیلان،) «دیگر زمانی

 متن مندیانزم -1-4-3

 سدهایچ  و مطرح ،متچ زمان و داستان زمان میان دربارۀ رابطۀ را حثمبا تریچسامع 1ژنتژرار  روایی، متچ مندیزمان بارۀدر

 چده» پرسدش بده پاسدخیعندی : تدداو   2؛ «کدی » پرسش به پاسخ یعنی :ترتیب و نظم  1: را بیان کرده است زمانی ۀرابط نوع

  «بار یک وقت چند» پرسش به پاسخیعنی  :بتامد  3 ؛«مدت 

  ترتیب و نظم -1-1-4-3

 یبررسد»اسدت:  روایی متچ در ویژه پیرنگ برمبنای خا( ایشیوه بهها آن نظم و داستان در رخدادها توالی معنایترتیب به

 ترتیدب و رنددیگمی سدامان روایدی سدخچ در مندزمان یهابخش یا رخدادها که ترتیبی میان ۀمقایت با روایت مندانۀزمان نظم
                                                 

1. Gérard Genette 
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ی هدابخش، به ش لی که ترتیب توالی رخدادها با اندکردهایجاد  داستان در مندزمان یهابخش یا رخدادها همیچ که ایزنجیره

در گفتمدان روایدی  رخددادها را ترتیدب نبدودن همداهنگی در نظدم و ژندت ( 44: 1400)ژنت، « هماهنگی دارد زمانی داستان

 صدورت نابهنگدا ،دورشدن از ترتیدب بیدان رخددادها در مدتچ بههرگونه » ؛ پس(Genette, 1980:23) نامدمی« پریشیزمان»

 ( 79: 1383)تولان،  نگرهانگرها و آیندهشته: گذافتندیمکه به دو صورت اتفاق  استپریشی زمان

 نگرگذشته پریشیزمان -1-1-1-4-3

  افتددیماتفداق  نگرگذشدتهی شدیپرزمانپی هم آیدد، از شدۀ متچروایت رخداد داستان پس از نقل رخدادهای سپری وقتی

« الف»و « ج»، «ب» ش لبه ترتیبدر متچ به« ج»و « ب»، «الف»رخدادهای  و گرددیبازمدرواقع روایت به زمان گذشتۀ داستان 

  (66: 1387)ریمون کنان،  رندیگیمقرار در کنار ی دیگر 

طر آورده اسدت، ، راوی خاطرۀ خویش را از زنی که به خداسایی دیگری مجمونۀ هاداستاندر داستان بازی ناتما  ی ی از 

 :گرددیرمبو دوباره به زمان حا   کندیمچنیچ روایت خروج از سیر خطی رویدادها با  نگرگذشتهی شیپرزمانر د

پاره، پشدت و رو ، ت ده رندگبی  صدورتی سداییده، گدذردمی     ترویری محو از پیش چشدمانم شناسممیمچ ایچ زن را 

  ( 12: 1398)ترقی،  شودمیو گم  کندمیسا ذهنم سابه ، چیزهایی را درغلطدمی  اسمی سر زبانم نشیندمیچشمانم 

خشان هم نویتد  آزاده درکند  با دست چپ میآورد  شروع به نوشتچ میخانم مجهو ، کارت پتتالی از توی کیفش درمی

 دش اسدت  بدی  پس خدوانداختمیو توپ بت تبا  را با دست چپ توی تور  گرفتمیراکت پینگ پونگ را با دست چپ 

 (  22: 1398مور     )همان، آلود است  مثل تابلویی نفیس، مانده در انباری نو غبار خوردهترکبرو برگرد  اما کم و کتر دارد  

ز با ای از دوران کودکیخاطره بیانو  به زمان گذشتهراوی  با برگشت  نگرگذشتهی شیپرزماندر خوده داستان سایی دیگر، 

 :گرددیمبازبه زمان حا  

و  بدرادر یدا قدو  کردنددمی، ف در شدناختندمینلی باهم بزرگ شدیم و مدا  باهم بودیم  آنهایی که ما را از دور مچ و امیر

 (  171: 1398خویش نزدیک هتتیم )همان، 

نیتدت(   ئی )گفتنش آسدانکنم؛ از آن مهمانی کذایی و ظهور آن موسود مرموز، آن سایۀ نا مراز آن شب خا( شروع می

 ( 172: 1398خواب است    )همان، خوابد و مردی خوشها زود میآن امیرنلی دو       امیرنلی خواب است  شب

  تداوم -2-1-4-3

چه مقدار زمان بدرای خوانددن یدک روایدت لاز  »اه دومیچ مقولۀ زمانی درپی پاسخ به ایچ پرسش است که گدرسای تداو 

روایدت آن یک رخداد در سهان داسدتان و مددت زمدان  اتفاق زمانمدت ارتباطبه  تداو »بنابرایچ  ؛(117: 1400)ژنت، « است

  (88: 1387)بدرتنس، « گیر بیافرینددتواند تأثیری ناخواسته و چشمازای زمان رخداد و روایت، می برابری در  پردازدیمرخداد 

 و ثابدت : یدااسدت چقدر متچ طو  و کشدمی درازا به مدت چه داستان این ه میان نتبتمعنای به «ثابت سرنت»با طرح  ژنت

« حدذف» نهیشدیب سرنت  دهدیمی ارائه اتازه، تعاریف یابدمی کاهش یا افزایش متچ خوانش سرنت و یا ماندمی باقی تغییر بدون

 تدداو  از بخشی حذف، در  گیردمی قرار« نمایشی ۀصحن» و« خلاصه» نیز دو ایچ میان  دارد نا « توصیفی درنگ» نهیکم سرنت و

 از تدرکوتداه متچ تداو  خلاصه،در  است داستان تداو  از بیشتر متچ تداو  توصیفی، درنگ در  ندارد متچ در ینیسانش هیچ داستان

 ( 66: 1387 )ریمون کینان، است برابر تقریببه تچم و داستان تداو  نمایشی، ۀصحن در  است داستان تداو 

 :شده است فحذسطح متچ در  که در داستان سایی دیگرن ستان دامای از زیردمقا

از آسیاب ریخته است و زندگی به رواق سابق ادامده دارد     هاآبکه  آمدمیی ی دو ماه در آرامش گذشت  به نظر 

 ( 195: 1398)ترقی، 

 ( 218آذر تما  شده بود )همان: به ایچ منوا  گذشت تااین ه تحمل ملک هاهفته
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 ( 224ۀ شهرداری، امیرنلی را پذیرفت )همان: رتبنالیسه روز بعد، ی ی از کارمندان 

تدرش بدرادر بزرگ مادرش بیرون بیاورندد و در اتداقچند ماه بعد از ایچ ماسرا بود که پدرش دستور داد تخت او را از اتاق 

 ( 233بگذارند )همان: 

 ( 246گردد )همان: به کرمان باز خواستمیتحمل سرما را نداشت و  خانمدایهاواسط زمتتان بود  

 ( 247شد )همان: آذر به حرف افتاد و دهانش بازاواخر زمتتان بود که ملک

کدرد      سرکشی نمی هاوقتبرخلاف آن  سرشخیرهندۀ بدنش فرونشتته بود و بدن امیرنلی دوماه سفر کرد  بوی آزارده

 ( 251یک ماه  دیگر هم به سیر و سیاحت گذشت، از ایچ آبادی به آن آبادی )همان: 

 حذف در داستان بازی ناتما  نیز به ایچ شیوه در سطح زمان روایت انجا  شده است:

ن یعندی دبیرسدتان انوشدیروا ؛یشانزده سالگ -سور واهمۀ شیریچ، متعلق به پانزدهیک ؛دودمیناگهانی توی تنم  ایشورهد 

 ( 13دادگر )همان: 

دا، ی دی در کاندا ؛ارددکه دوتا پتر بزرگ  گویدمیآید  اولیچ سفرش است  بعد از پانزده سا   آزاده درخشان از آمری ا می

در  است  مدادرش کرده، دویده و به در و دیوار کوبیدهارستان کار میی ی در ت زاس  پرستار است و در تما  ایچ مدت در بیم

 ( 29اش را پس بگیرد    )همان: غیاب او مرده  برگشته تا خانه

 وصیفیت درنگ  -1-2-4-3

ا  انجد کنشدی هدیچ و ایتدتدبدازمی حرکدت از داسدتان زمان  شودمی تفتیر یا توصیف رفصَ سخچ زمان حالت، ایچ در

ایدر و  خل هواپیمای ایرانها در داستان بازی ناتما : شرح دقیق اتفاقات سالچ انتظار فرودگاه، اتفاقات داتوصیفایچ  شود؛نمی

رح دقیدق شدداران بدا متدافران، ذکر احوا  و سزئیات کنش متافران داخل هواپیما، شرح دقیقی از ی ی بده دو کدردن مهمدان

و دقدت تمدا  در  راوی بدا ریزبیندی. سیاسدی هدایبحثمتائل روز سامعه و  اتفاقات درون هواپیما، شرح نظرات متافران دربارۀ

  ایچ از حوصلۀ خوانندده بده یابدمیتا آنجا که سرنت روایت  داستان در متچ کاهش  کندمیفرنی داستانش کاوش  هایشخریت

؛ توصدیفاتی کده کشددمی اطدرافش را بده تردویر هایتیشخرددور است و تنها اهمیت مو،وع ازسانب راوی و نگاه راوی بده 

  حتدی دهددیمان به مو،ونات و اشخا( فرنی داستان نشو گویا نگاه نقادانۀ نویتنده را نتبت کندیم تریطولانخوانش متچ را 

 شود:یچ داستان بیان میی از درنگ توصیفی در اانمونه  کندینمدر داستان درمجموع آسیبی به کل داستان وارد  هابخشنبود ایچ 

 آیدیمد  اسم غذا که زودی با غذای گر  و لذیذ از متافریچ محتر  پذیرایی خواهد شکه به کندمیدار هواپیما انلا  انمهم

از  دار حوصله نددارد وم مهمانبرد      خانو ردیف به ردیف می گیردمی      خدمۀ هواپیما دست او را نشینندمیسرنت همه با

را سلدوی دهدانش  اشروسدری  خانم کناردستی گوشۀ اندکردهها ته هواپیما استماع سیگاریخور است      دست متافرها د 

 (  21و  20، 19، 17، 16    )همان: کندمی  ش ایت زندمیدار را صدا   سای بدی نشتته است  مهمانکندمیو سرفه  گیردمی

 مایشینصحنۀ   -2-2-4-3

 صدورت م المده در داسدتانایچ صحنۀ نمایشدی به .ستا در روایت صحنۀ نمایشی در توصیف تریچ ش لبنا وگوگفت

 بازی ناتما  به ایچ ش ل آمده است:

 : ایچ دارو باید شناسایی شود  گویدمیمأمور نجله دارد  دوباره 

 کی باید آن را شناسایی کند   -

 اش امشب نیتت  باید گذاشت انبار  متردی -

ط نیتدت  مقدررات بده مدا مربدو»دهدد: سدواب می«! ا برگرد! انگار کار آسانی استمگر مرد  بی ارند  برو  فرد»: گویممی

 « است
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 کجا نوشته  -

 ( 34-33)همان: « کنیممیخواهر محتر ! لجبازی کنی، چمدانت را توقیف »: گویدمی

وگوی بیچ فتاز ایچ دست م المات بیچ راوی و مأمور گمرک در متچ بتیار دیده شده است  حتی در بخشی از داستان، گ

 ا شدویم  شدرحدهد تا با شخریت راوی همانند داستان بیشتر آشنشنو ایچ ام ان را میراوی و مخاطب به ما درسایگاه روایت

 شنو:وگوی راوی با روایتگفت

  دسدت خدود  نیتدت  شداید دانمنمدیبجنگم و برنده شو   چرا   خواهممیحق با مچ است  شاید هم نیتت  درهرحا ، 

بیتدت متداوی  -  بیتدتچرخددمیپونگ توی ش مم سور نادت قدیمی و موروثی      توپ پینگمرض است؛ یک سوریک

  صدداهای قددیمی، تده گوشدم دهدمی  اوست که دستور لولدمیهایم هتتیم  باید برنده شو   باید  آزاده درخشان پشت پلک

 ( 35  )همان: خیره به مچ است   هاچشم  کشندمی  شاگردها هورا زندمیزنگ 

  نیستاداخلاصۀ  -3-2-4-3

ت، ت گذاشته اسددادن به رخدادی که راوی در درنگ توصیفی به اندازۀ وافی برای آن وقایجاد شتاب مثبت در روایت و پایان

ای بدر بدازی ناتمدا  ؛ برای نمونه راوی در داستانابدییمو زمان خوانش داستان، کاهش  رسدیمدر خلاصۀ داستانی به پایان خود 

 :کندیمدادن به کشم ش خودش با مأمور گمرک، سرانجا  ایچ بگومگو را به کمک خلاصۀ داستانی، چنیچ تما  پایان

سرایت    اندوه مأمور قبلی به مچ نیزبند میرا  کیفمروی میز و در  انداز میخبر است  سعبۀ دوا را مأمور دو  از ماسرا بی

دروندی،  هدایرقابتو ایچ ختتگی ما  قدیم اسدت، مدا  آن  ا ختتهدنوا بر سر هیچ  کرده است  برد و باخت پوچی است  

 ( 39نشدنی است    )همان: تما  هایمتابقه، هاباخت

ا  ذهندی همچنیچ ایچ خلاصۀ داستانی را راوی در رابطه با ناقبت زنددگی آزاده درخشدان و نیدز پایدان کنج داوی و سدؤ

 :دهدیمن درخشان، چنیچ برای مخاطب شرح خویش نتبت به شخریت همیشه قهرما

  کلافه اسدت و بدا کتدی کندمی  به سانتش نگاه زندمیآزاده درخشان، سرگردان، متزلز ، سلوی در ورودی فرودگاه قد  

، هدارقابت، هامددا حضدور مخفدی او،  کنممدیو حدس  گدردانممیبرنگداهش کدنم  رویدم را  خدواهمنمیمرئی دنوا دارد  نا

سور تنبلدی و تتدلیم شدیریچ را رخوتی گوارا، یدک اشخالیو سای  خزدمیصدا از توی سانم بیرون ، آرا  و بیایشهسبقت

 ( 40)همان:  گیردمی

 بسامد -3-1-4-3

رخداد فقط ایچ نیتت که اتفاق افتد، مم چ است دوباره ت رار شود یدا دوبداره   است روایی داستان ی ی از اسزای مهم بتامد

 مو،دوع کده ایدچ بدیچ ارتباط» از است نبارت بتامد ( 153: 1400)ژنت،  کندیمانند خورشید که هرروز صبح طلوع رخ دهد؛ م

 ت درار ( 80: 1386)لوتده، یعندی ت درار  بتامد پس متچ؛ در آن شدن روایت تعداد و شودمی ت رار داستان در چندبار رخداد یک

 :شودمی ظاهر زیر هایش ل از ی ی به ذهنی یهابرساخت مقا  در متچ در اهآن روایت و داستان رخدادهای میان روابط

 روایدت نوع تریچکه مرسو  شودیمگفته  باریک است، افتاده اتفاق داستان در باریک آنچه :محورتك یا مفرد بسامدالف. 

 ( 79: 1387)ریمون کینان،  است

 مهدم روایی هایشیوه از روش ایچ ( )همان است اتفاق افتادهدر داستان  باریک کهچیزی بارچیندچ گفتچ :مکرر بسامدب. 

 آبشدالو ، و( 1929) هیداهو و خشدم چدون هداییرمان در ویدژهبده ؛است فاکنر ویلیا  آن، استادان ازو  است مدرن ادبیات در
 ( 81: 1386)لوته، ( 1936) !آبشالو 

 آنچده یعندی ؛(80: 1387)ریمدون کیندان،  اسدت افتداده اتفداق بار در داسدتانچینددچ آنچه بارهیک گفتچ :بازگو بسامدج. 

 اثدر( 1927-1913) رفتدهازدست زمان وسویستت در ژنت، نظراز  شودمی بازگو باریک ،است داده رخدر داستان  باریچچند

  ( 81: 1386)لوته،  است بازگو بتامد بزرگ یهانمونه از ی ی ،پروست مارسل
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داد اصدلی روایدت صورت م رر بتیار زیاد است و ایچ بتامد از نختتیچ رخبه« شدنبرنده»در داستان بازی ناتما  بتامد 

رح داده شددن متدافران منتظدر در سدالچ فرودگداه ایدچ چندیچ شدکه نگاه راوی به حس برندهه است  درواقع اززمانیآغاز شد

 شود:می

 ( 1398:10)ترقی،     شناسندمیهای مخرو( را آنهایی که زرنگند و دوز و کلک

 کند:گونه بیان مید راوی نیز ایچرا خو« شدنبا دوز وکلک سوارشدن و برنده»ایچ بتامد 

ست، تدا بدالاخره، ؛ سلا  نلیک خودمانی، خواهش و تمندا بدا خجالدت و سدماچتبممیسلو و یقۀ کارمند آشنا را  پر می

سای کتدی و مدچ را بده کنددمیخاطر ندارد )شاید ایچ خانم اشدتباه و اسمم را به  آوردنمیسا آشنایی گیج و ویج که مچ را به

با کمدک او خدود  را  ودستی می چتبم، مثل کَنه   ونده را دودهدمیبهم  درهواپا ایوندهروی شر  و ادب رفته !( ازدیگر گ

 ( 15)همان: «    چپانممیچارچنگولی در هواپیما 

 :شودیمهم ت رار مجاز بازدر بازی کشمش با مأمور گمرک سر داروی غیر« شدنبرنده»سپس بتامد م رر 

شداید  دسدت خدود  نیتدت   دانمنمدی چرا  بجنگم و برنده شو   خواهممیحا ، هردر شاید هم نیتت  است حق با مچ 

  (35)همان: «  سور نادت قدیمی و موروثی   یک؛ سور مرض استیک

هدم در  رباچیندچ بار در متچ نقل شده وچیندچاز نگاه راوی،  هازمینههمیشگی آزاده درخشان در همۀ « شدنبرنده»بتامد 

 داستان آورده شده است:

 ( 26مان: آزاده درخشان قهرمان دو و پرش شد  از دست مل ه ثریا مدا  طلا گرفت و آبروی دبیرستان را حفظ کرد )ه

امد   حضور ایچ بتکندیمشدن را در داستان بازی ناتما  برای بیان نقدۀ درونش استفاده راوی، بتامد م رر احتاس برنده

ی کشدد؛ بده صدورتشدن افراد را برای دستیابی به هویت به بحث می،وع فضای سامعۀ مدرنیته و اصرار بر برندهدر داستان مو

ی هاتفرصد، بتدیاری از دهددیمتنها احتاس هویت و پذیرش فردی خدویش را از دسدت که اگر زمانی فرد پیروز نباشد، نه

نیافتچ بده آن   فرد در صورت دسدتشودیمت، نیز از او گرفته شدن در ساختارهایی که سامعه تعریف کرده اساستمانی پیروز

کشدیدن ایدچ بتدامد، باندث که ترقی در ادامۀ ایچ داسدتان بدا بده بحث؛ درحالیشودیمی روانی و تزلز  روحی هانقدهدچار 

    شودیمتقویت هویت درونی راوی 

 هاینوشدتهو  هایادداشدت»راوی بدا ت درار ایدچ سملده:  .دارد ایدهگتترد بررکا م درر، بتامدسایی دیگر نیدز ن ستادر دا

شنو ارائده دهدد و روایت دلیل وا،ح و مبرهنی برای اطلاع از تما  اتفاقات درون داستانی به خواهدمی، «امیرنلی نزد مچ است

ا اتفداقی کده تنهد ایدادن یدک مطلدب بدربار تو،یحچیندچ   ایچدهدمیاز سایگاه راوی فراداستانی، مقا  و رتبۀ خود را تنز  

ی بده مدچ )راوی( آذر در صدورت نداراحتملک»  همچنیچ ایچ سمله: کندمیرو بار رخ داده است، ما را با بتامد م رر روبهیک

از ذهچ راوی داستان گذشته اسدت؛  بارچیندچ، «داندمیرا مدیون امیرنلی  هایششادبودنو احتاس خوشبختی و  زندمیزنگ 

  شویممیرو یا سه بار هم در متچ آورده است و اینجا با بتامد م رر در داستان روبهبه همیچ ترتیب، دو 

 نمکا -2-4-3

ن و ستان دام ا :د داردسون وم اع نودو دادنشان به م دان نیداز دارندد  از ایدچ منظدر مثل دنیای واقعی برای رخ هاتیروا

ست که ا صحنههایی، متچن م او فتد امیق تفاانجا در آ رخددددادهای داسدددتانست که اسایی همدددانن، ستان دام ا .متچن م ا

  ( 61: 1387حری الف، (میکشد ک نجا سرامتچ بد خوانش هنگا ه ننداخو

مدای بار فضدای داخلدی هواپیبار سالچ فرودگاه، یکبار دبیرستان انوشیروان دادگر است، یکم ان داستان بازی ناتما ، یک

چده بیشدتر آزاده است که راوی، چه در زمدان گذشدته و چده در زمدان حدا ، هر هاییصحنهن ایر  اما م ان متچ آن همان ایرا

 درخشان را شناخته است 
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 بار خیابان شاه ر،ا تا چهارراه پهلوی است: ، یکنگرگذشتهم ان متچ در زمان 

چده   به هرایتتممی، ایتتادمیکه سابیتت متر فاصله  هر؛ با رو میراه پهلوی پشت سرش راه توی خیابان شاهر،ا تاچهار

  ( 19: 1398)ترقی، کنم    ؛ درست مثل او    ، نگاه میکندمینگاه 

 ورزشی است که آزاده درخشان مدا  کتب کرده است: هایم انبار دیگر 

رندز با یک مددا  مکرد      به هرکدا  از ترهای دبیرستان گوش را کر میاستادیو  ورزشی غلغله بود  هورا و سیغ و داد دخ

دا  طدلا مدنوض، آزاده درخشان قهرمان دو و پرش شدد  از دسدت مل ده ثریدا خاطر خنداندن مل ۀ ایران  درهم بهدادند؛ آن

 ( 26و  25گرفت و آبروی دبیرستان را حفظ کرد )همان: 

؛ بدا تغییراتدی کده شدودمیرو سدا  روبدهکه راوی با آزاده درخشان میانماست  ساییم ان متچ در زمان حا ، درون هواپی

ضدطرب بدار آزاده درخشدان را ترسدان و محاصل گذر نمر است و احوالاتی که حاصل پانزده سا  دوری از وطچ اسدت  ایچ

 :اندازدمیوطچ خود نیز او را به وحشت شدن با همکه حتی مواسه بیندمی

دودو  اشختدته هایچشدمو هدزار سدور واهمده دارد   ترسدمین هو  شده، به هیجان آمده و نگران است  آزاده درخشا

ه مدچ بدگمرک  آزاده درخشان سلدوی صدف اسدت  چشدمش از دور  زند  پانزده سا  انتظار ایچ لحظه را کشیده است    ؛می

  هر مرد زندمیزار  اشقیافهکج شده و  اشروسری  کندیم  گیج است و مبهوت به اطراف نگاه کندنمیو ابراز آشنایی  افتدمی

 ( 32و  31)همان:  اندازدمیاو را به وحشت  شودمیریشویی که از کنارش رد 

 متن پردازیشخصیت -3-4-3

 بدا فقدطهدا رمان ۀهمد سدروکار معتقدد  مدچ»: دیگویم لفوو ایویرسینای است که اهمیت شخریت در داستان تا اندازه 

 شخردیت ترسدیم و طدرح برای است رمان از بهتر قالبی چه اند،داده پرورش و احی کردهطر را رمان قالب که است شخریت

 ( 503: 1380)آلوت، « است پرتحرک ۀزند و پذیرانعطاف و سرشار و پرمایه هم و پرگوی و ناشیانه هم قالبی ،خود که

 فیتوصد در  غیرمتدتقیم توصدیف و متتقیم توصیف» :دارد بنیادیچ متنی شاخص دو ریتشخ است معتقد کینان ریمون 

 در یگدرید کدس ای تتیچ هیشب تیشخر دهدیممخاطب نشان  به حیتشر و یبندطبقه با میمتتق صورتهب تندهینو ،میمتتق

خردایل و  بده آن ده سایبده هک است غیرمتتقیم وقتی توصیف  اما تتیک هیشب قهرمان دیگویمبه مخاطب  که هتت داستان

 ( 85: 1387)ریمون کینان، « کند تشریح و دهد نمایش مختلف هایاز راه را آن کند، اشاره ویژگی شخریت

 قددرآندارد  هاشخردیتچیزدان و سو  شخص است و بنابرایچ اطلاناتی کده از یک راوی همه دیگر ساییراوی داستان 

که  بردمیناتی هم نا  به منابع اطلا دسترسیحا  از ایچشنو را برای خودش به وسود آورد؛ باکه اطمینان روایت کندمیکفایت 

آذر، همتدر امیرنلدی، لکامیرنلی  شناخت راوی از م هاییادداشت؛ مثل دسترسی به گذارندمیدر اختیارش  هاشخریتخود 

کندد، پرونددۀ یآذر امیرنلی را انتخداب مدو را به هم نزدیک کرده است  وقتی ملک خاطر محبتی است که در گذشته ایچنیز به

 شود:طرفه بتته میصورت نشقی یکایچ داستان ناشقانه به

  )فلانی یعنی مچ( و بعد ف ر کرد که کاری «آذر کلید خانه را به فلانی دادهچرا ملک»}امیر نلی{از خودش پرسید: 

آذر حرفی به   ملکاشزندگیآذر هتتم و اولیچ نشق تریچ دوست ملککه مچ نزدیک نتتدامیدرست و طبیعی است  

لدق    چه بود ما  گذشته بود  امیرنلی از نموسان شنیده بود، با آب و تاب  نموسان دهچاو نزده بود  گفتچ نداشت  هر

  ( 255: 1398)ترقی، 

رو مخاطدب ایدچ؛ ازدهدمیچیزدان، حس انتماد بیشتری به مخاطب که اطلانات سامع راوی همه تا اینجا تو،یح داده شد

  حتدی شدوندمیرو اسدتقبا  روبدهصورت متتقیم و چده غیرمتدتقیم  باچه به هاشخریتشنو با هرگونه توصیف از و روایت

 د:پذیرشنو میراحتی روایت، بهگذردمی هاشخریتاطلاناتی را که در ذهچ 
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 ( 195    )همان: ترمهممثل کشف قارۀ آمری ا  شاید هم  تولد امیرآهو ازنظر او اتفاقی مهم بود 

 متتقیم، شناخت امیرنلی ازروی تعاریف راوی است: پردازیشخریت

خردو( د؛ بهافتد که خدواب ببیندخواب است  کمتر اتفاق میو مردی خوش خوابدمیزود  هاشبامیرنلی خواب است  

 (  172آشفته و بد )همان:  خوابی

پدذیر اسدت  ازطریق کنش، گفتار، و،عیت ظداهری، محدیط و قیداس اسدامی آنهدا ام ان هاشخریتمتتقیم شناخت غیر 

 کده دهنددمی قدرار شدرایطی در را تیشخرد کنندد،یمانتخاب  یپردازتیشخر یبرا را متتقیمۀ غیرویش که یتانینوداستان»

؛ کدنش  1 :اسدت نوع چند پردازیشخریت نوع ایچ ( 50-48: 1383پور، )مندنی« باشد او یوخ و خلق افشاگر شیهاواکنش

  اسیق قیطراز تیشخر استح ا   5  محیط؛ 4  و،عیت ظاهری؛ 3؛ گفتار  2

 کنش -1-3-4-3

 یدا کده اسدت نهادی یا فانل ،شخریت نظر،م ایچ از  ستا او گریکنش نقش یشخریت هر نقش تریچساده و یترنییابتدا

 هتدتند پویا و زمانهیک یا صورت معمو به هاکنش ( 130: 1371)اخوت،  دهندمی نتبت او به کاری یا و دهدمی انجا  کاری

  دهندیمنشان  را شخریت پویای ۀنبس و کنندیمایفا  نقش روایت نطف ۀنقط در زمانهیک هایکنششتر یب  پایدار و نادتی یا

آشد ار  را شخردیت ندامتغیر یدا پایددار ۀسنب و دهدمی انجا  همیشه شخریت که هتتند نملی هم پایدار یا نادتی یهاکنش

 ( 86: 1387)ریمون کینان، گذارند می برسای از خود کنایی یا دارخنده تأثیری شتریب و کنندیم

 :شودمیست، آغاز در داستان سایی دیگر، روایت با بیان این ه زندگی از امیرنلی، مردی با خروصیات نادتی و پایدار ساخته ا

لاز  و داد  هایسازشزندگی از او آدمی آرا  و معقو  ساخته بود  مردی متمدن، شوهری مطیع، معاون شرکتی معتبر، اهل 

  ( 181: 1398)ترقی، و ستدهای متداو     

 :شودمیپویا در امیرنلی اشاره  هایکنشدر ادامه به احتما  بروز 

او، امیرنلدی دیگدری پنهدان  که درپس ظاهر مقبدو  و معقدو  دانتتممی، شناختممیهمه مچ که او را از دوران قدیم ایچبا

 ( است؛ محبوس در ژرفای خاموش درون، منتظر گریز    )همان

شدبیه تشدود و ایدچ کدنش کده بده نیرویدی ندامرئی صورت آش ار روایت مینادتی امیرنلی بهدر داستان، کنش پویا و غیر

ه د  امیرنلی کد، سنبۀ کنایی دارد که از درون او قرد دارد به خود آگاه و خود درونی و واقعی شخریت خودش بپیوندشودیم

غیرمعمدو   وقرد مدیریت ایچ بحران با یک کنش پویا شدت ترسیده است، بهبهاز ایچ نیروی مرموز و دشمچ نامرئی درونی  

 دهد:تریچ کار را انجا  میگمان خودش ناقلانهشود و بهکم در بیتت سا  گذشته( در داستان ظاهر می)دست

یدا اتداق  تاق پترهابد  در ای سداگانه بخواآذر فاصله بگیرد و در اتاقتریچ کار ایچ بود که برای مدت کوتاه از ملکناقلانه

 ( 208  هرسا    )همان: کردنمیمهمان  فرقی 

شخردیت اصدلی و  نلدی را درسایگداهبعد از آن، نذاب و انقلاب درونی امیر گذارینقطهایچ سملات کوتاه و تلگرافی و 

  کندمیپویای داستان تأیید 

 گفتار -2-3-4-3

 آن ۀنددیگو از ییهانشدانه ،یگفتدار هدر ؛ به ایچ معنا کهکندیمبیان  را «انزب تیذهن»مو،وع  ،هاتتیبنون ریتأثدر تودروف

 یزیدچ بدا کدههنگامی  دهددیمشخردیت خبدر  لاتیتحر زانیم و نظر ۀوسه ش،یگو ،یاستمان ۀطبق از یی کههانشانه ؛دارد

 سدتا مدا تیدذهن و یف در خاسدتگاه فمعدرّ یادیدز حددودتا نمل چیا م،یآورمی زبان به را خود مخالفت و هتتیم مخالف

 به ایچ شرح است: داستان در وگوگفت یهایژگیو ( 73: 1381)نبدالهیان، 
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  بردمی شیپ شخریم سهت در را یداستان نمل نیتت؛ داستان نتیز و شیآرا فقط وگوفت  گ1

  دارد یهماهنگ داستان اشخا( تیذهن با گووگفت  2

  دهدیم خواننده به بودنیواقع و یعیطب احتاس وگوتگف  3

  نمایان کند افراد یخلق و یدرون یهایژگیو و اف ار ی اشخا( داستان را با توسه بههاصحبت گووگفت  4

  دارد ارتباطها آن مختلف ندگانیگو با کوتاهی و بلندی سملات و گانواژ  5

  ( 330-328: 1364)میرصادقی،  دهدیم، نشان هتتند یریتفت و یسدّ که را ییهاقطعه ریتأث وگوگفت  6

 گفتار اشخا( داستان بازی ناتما :  هایویژگی

اسدتان دگفتار راوی همانند داستان از شخریت خودش به سیر روایی داستان و بده شدناخت بیشدتر از راوی همانندد  .1

 کندد و سایگداهاز شخریت آزاده درخشان مخاطب را با نوع نگاه راوی به ایچ فرد آشنا می کند  همچنیچ گفتار راویکمک می

برندد و بدر ش میدهد  اینها همه سدیر روایدی داسدتان را پدیشنو نشان میویژۀ آزاده را در ذهچ راوی همانند داستان به روایت

 صورت مرنونی تحمیل نشده اند داستان به

نده بده شدن و کتب امتیاز بیتت بیتت تا پایان داسدتان بدا اوسدت و درآخرکده منفعلانلاقۀ شخری راوی به برنده .2

ایان ایدچ کشدم ش دروندی را پو مخاطب،  داردبرمی، دست از نمرۀ بیتت گرفتچ بردمیپیبودن ایچ شیوه و طرز تف ر بیهوده

  ندیبیم

مدروزی پدی بدرده ادرون هواپیما و مرد  سامعۀ به نونی تشبیه بیچ افراد  هاشخریتدر ایچ داستان با  بررسی گفتار  .3

یدچ تان است و اشود  گویی منش متافران هواپیما یک نمونۀ کوچک از نظا  اخلاقی حاکم بر سامعۀ بزرگتر و بیرون از داسمی

 اند متافران، نمایندۀ مرد  سهان واقعی در سطحی کوچ تر هتتند که گرد هم  درون هواپیما سمع شده

 ظاهری توضعی -3-3-4-3

را  ییهداویژگی ،ظداهر توصدیف  ندکمی اشاره شخریت خروصیات به داستانی، روایت پیدایش زمان از ظاهری و،عیت

 ( 89: 1383)تدولان، اند به او پیوسته شدده هاویژگی ایچ یا است برخوردارها آن داشتچ نعمت از فقط شخریت که کندیمبیان 

بیانگر صفات آنان است  شناخت شخریت مدادر امیرنلدی بدا توصدیفاتی کده راوی از و،دعیت  هاشخریتاهری و،عیت ظ

 :کندمیظاهری او 

نادیدده  بدا نظدر او ،  لاغر و ش ننده بود و زیبایی ملایم و محوی داشدت  گویممیمادرش را به یاد دار   مادر سوانش را 

  نگداه شدفاف و دهدان شدیرینش گرفدتمی  با نظر دو  و سو  بود که شد ل آمدینمنه زیبا بود و نه زشت  به چشم  ماندمی

 ( 229زیبا بود )همان:  کردیمی  بعد از آن هربار که نگاهش کردمیخودنمایی 

 که شخریتی نادتی داشت، کامل بیانگر خرایلش است: و،عیت ظاهری شخریت اصلی داستان، امیرنلی، زمانی

از سدچ  ترانسومراتب با ظاهری نلی، شخریتی بهآذر از امیرو گوش به فرمان در مقابل ملک کارملاحظهداشتچ شخریت 

خاطر رسدیدگی و دسدتورات و ایدچ بده خدوردمیسدالگی کمتدر  55درست کرده بود  سچ او حدوداً بیتت سا  از  اشواقعی

بهدا و گران ایهنتیقدتدا از او  خواسدتمیر نلی را در زندگی همچون کودکی آرا  و سر بده زیدآذر بود که امیرمرلحتی ملک

 ویندی از نشدق شدگی رواندی بیابدد  همچندیچ از او ویترکردن به ایچ نتیقه، حس تأمیچنیافتنی بتازد و خود نیز از نگاهدست

 ن( دست یابد )هما هابهتریچرسیدگی، برای دید نمو  درست کرده باشد و دست آخر به ار،ای حس شیریچ تملّک 

 محیط -4-3-4-3

 تدندهینو خدود دیدبا او  ،دیبنما یواقع خواننده نظربه داستان ۀصحن ن هیا یبرااست   طیمح ،فرد تیشخراز نوامل مهم 

 عدتهیطب در هدم ارسدطو ( 432-431: 1384)یونتدی،  باشدد داشته کینزد ییآشنا آن با و ندیبب یواقع ایصحنه چشمبه را آن



 57/    و هم اران فاطمه صدری / یبراساس الگو یترق یگل گرید ییدر مجمونه داستان سا یپردازتیزمان و شخر یبررس
 

 چینختدت دیدبا یی،آراصدحنه رینداگز د،یدآدرمی شینمدا بده هصحن در که است یداستان ی،تراژد ازآنجاکه است معتقد یدتراژ

 ( 60: 1379)دیچز،  دندیتقل لیوسا یتراژد در دو چیا ؛ زیراقتمت چیدوم گفتار و آواز و باشد آن قتمت

ه ز هرگوندور او تربیتی که امیرنلی درآن رشد کرده بود، از او شخردیتی آرا  و بده ددر داستان سایی دیگر محیط زندگی 

اردات ندخ و طرفی قوانیچ داد و ستد و مدیریت شرکت بزرگ وزد و بندهای مرلحتی ساخته بود  ازتنیدگی و بازی سیاسی و 

 اشیواقعدردیت یی بدرخلاف شخهدانقابر بود دور بود و از او انتانی ساخته بود که مجبونلی قرقره از ترور و تحمل امیر

ی ی، امیرنلدی فاصله بگیرد  برطبق تعریف ریمون کینان از محیط فیز اشواقعیطبق مرلحت از خود برای خویش بتازد و بر

 دارنقداب هایانتان داری آشنا کرد  نختتیچنقاب هایانتاندر دوران ب ر و زلا  کودکی در محیطی پرورش یافت که او را با 

و صدبور در  گرحمایدتکه دست بر قضا با او خویشاوندی نزدی ی هم داشتند، پدر و مادر امیرنلی بودند  مدادر، آن موسدود 

، اولدیچ تضداد زدمیتفاوتی که در طی روز به صورت صدا و آن نقاب بیهق آرا  و بیطو  شب در کنار گوش امیرنلی با هق

 ر کودکی امیرنلدید  ایچ نختتیچ صحنه از پذیرش دردآلود زندگی کندمیمیرنلی ثبت رفتاری را در لوح و ،میر ناخودآگاه ا

ص و یدا شخریت پدرش که به گفتۀ امیرنلی، پنج یا شش صورتک مقوایی داشت و هرکددا  را بدرای شدخ  همچنیچ شودمی

پدذیرفت و در  اشیکدودکتداق   ایچ تأثیری است که امیرنلی از محیط فیزی ی یا همدان خانده و اکردمیروخرو( سایی به

حتاسدات نظر باید روی اآذر آموخت برای پرهیز از هرگونه تنش و حرف و حدیث و اختلافبزرگتالی و در زندگی با ملک

کردن طرفدی بادبدادک هدوامرلحتی بگیدرد  از ایفاصله اشواقعینونی از خود و م نونات قلبی خودش سرپوش بگذارد و به

 گیریش لود، به او در بشمیران، الهیه و امانیه که محیط فیزی ی کودکی امیر نلی  هایتپهر کودکی و در همراه راوی داستان د

تی آموخته بود  ح اشرنگید گتیخته و رها کمک بتیار کرده و طعم شیریچ سفر به سایی دیگر را از بادبادک شخریت افتار

خداطر را بدا طیب اشرنگید   امیرنلی ایچ حس رهاشدگی بادبادک ماندمیشدگی از دید همه پنهان اگر با ایچ سفر و ایچ رها

 پذیرفت و در سایی از داستان انلا  کرد یک روز خودش برخواهد گشت 

 اسیق قیطرزا تیشخص استحکام -5-3-4-3

  سدتهاوشر ه آنب یمت  هم اسیق که شودیم مربوط یصخرا شهیازپ دهوسو به اسیق خا( تیقابل ،کینان مونیر نظراز

 اسیق زیتما متتترند، مجازها در( یاسیق) یاستعار نناصر ازآنجاکه :به ایچ ش ل است تیشخر گرید یهاشاخص با آن زیتما

 سده بده اسیق شود ه میکشاند پرسش به طیمح و یظاهر تیو،ع مثل کل به سزء یمجازها با را تیشخر فیتوص یهاگونه با

 دیدتأک همانندد ننرر دو انیم تضاد بر ای شباهت بر ای اسیق روش، سه چیا در  کندیم واراست و تیتقو را یپردازتیشخر ،روش

)ریمدون کیندان، شدود می واگذار خواننده به یحیتلو طوربه درک آن ای شودیم اشاره اسیق به صراحتبه متچ در   همچنیچکندیم

  اشخا( انیم اسیق و ریپذاسیق طیمح ای تیموقع ،ریپذاسیق اسامیز:   ایچ سه روش نبارتند ا(94: 1387

 ریپذاسیق سامیا. 1-5-3-4-3

راوی در داستان بازی ناتما  برای نا  شخریت اصلی داستان از قیاس اسامی، پیروی و درخشانی شخریت اصلی را با نا  

آذر ندامش   در داستان سایی دیگر، امیرنلی ازاین ه ملکدر ذهچ و خیا  مخاطب دوچندان کرده است« آزاده درخشان»گذاری 

گفتدۀ خدودش و به کنددنمیپیشنهادی ملک آذر هم ارتباط برقدرار  هایاسمرا به هر اسم دیگری تغییر دهد، ناراحت است  با 

تولدد حتی از ؛ مثل قدد، رندگ پوسدت و یدا تداریخ داندمینامأنوس هتتند  او اسم را یک مو،وع اختراصی  هااسمهمۀ ایچ 

افتادن بیچ امیر و نلی هم نارا،ی است و دوست ندارد او را به ی ی از ایچ دو اسم بنامند  او با اصراری نمایشی هنگدا  فاصله

و ایچ خدط  نویتدمی« نلی -امیر»صورت و همیشه اسم خودش را به دهدمیکننده قرار نوشتچ اسمش یک خط رابط و مترل

را « آهوملدک»آذر برای ار،ای احتاس مال یتش اسم حا  ملکایچ  باداندمیکنندۀ دو سزء اسمش لرابط را مثل بند ناف متر
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رو آهو و معرومیت آهو او را به یاد او شوهرش مظلو  است؛ ازایچ هایچشمکه صورت و  آوردمیگزیند و دلیل برایش برمی

« ملک» کندیمو تأکید  نامدمی« آهوملک»و او را  بخشدمیمیرنلی   نیمی از اسم خودش را هم از فرط نلاقۀ زیاد به ااندازدیم

از آن اسدت کده در  ترحوصدلهبیاختیدار که ایچ ملدک بی؛ درحالیبخشدمینیمۀ مهم اسم خودش است که آن را به همترش 

آن  کده هدر کشددمیه ترویر اختیار بمثل مل ی بی شنوروایتنگاه مخالفت کند  راوی او را در هایشخواستهآذر و مقابل ملک

 دهد تاراج میکل کشور و دارایی کشور را به

 خاصاش انیم اسیق -2-5-3-4-3

دیگدری  و« آزاده درخشدان»راوی در داستان بازی ناتما  برای شناخت و معرفی بهتر دو شخریت اصلی داستان که ی دی 

 ه است:راوی همانند داستان است، از قیاس میان اشخا(، زیاد استفاده کرد

تریچ شداگرد مهم کس حریف او نیتت هیچ های ورزشی است قهرمان تما  رشته پرش است  آزاده درخشان قهرمان دو و

با آن موهای کوتاه  سای او  ،قد او ،ش ل او؛ آرزو دارند مثل او باشند همه   تریچ آد  دنیا به چشم مچ   و کامل دبیرستان است

    های برستدتهخورده و گوندهبا آن پوست سدالم آفتداب  زندکه کج ی دور گردنش گره میای خرمایی و دستما  چهارخانه

  ( 19و  18: 1398ترقی، )

 :کندیتوصیف م گونهچیاقیاس با خودش او را  در

  (19 )همان:   صفر است  ورزشمۀ و نمر متر کوتاهترنیم مچ دو سا  از او کوچ تر  

 ونیچ قیاس اشخا( در داستان سایی دیگر به ایچ ش ل اسدت: دو شخردیت زن وسدود دارد، ی دی مدادر امیرنلدی همچ

راوی، ی ی گرفتار  ییابتدا هایتعریفآذر؛ در دو سچ متفاوت و البته با قدرت تحمل متفاوت  از همان دیگری همترش ملک

ی نشدق نهایدت آسدودگی، سدوار بدر کشدتانت ار است و ی ی درنشق و اسیر مردی دی تاتور و گاه خیدر زندگی زناشویی بی

نلدی ی از زنددگی و امیراچهدرهآذر مدیر و مدبر ناشق، با ادامه ایچ ملک  درگذراندیممعمو ، زندگی را  هایتلاطمدور از به

بدرای خدود سداخته بدود،  نمو  اوست و سایگاه پراقتدار و پراحترامی که در دیدخارج از ترور و تحمل  که شودمیرو روبه

 را در خیابان، شدرکت و تعقیب همتر کندمیرا فراموش  اشزنانهآذر با ایچ بحران، وقار و ظرافت هدف قرار داده است  ملک

  کنددیمآمدد چدک ومدا  امیرنلی را درموقع خواب یا تلفچ و رفت اشزنانهشدن گمان و هوش   با تحریککندمیو    شروع 

رک کندد و تمدا  زنددگی را تدهمتدر را  ردیدگمیطولانی، تردمیم  هاینگرفتچنتیجهز فروپاشی کامل روانی و سرانجا  بعد ا

؛ کاری که مادر امیرنلدی بداوسود کندمیو با امیرنلی و نشقش خداحافظی  رودمی  به خارج نزد فرزندانش گذاردمیحراج به

 هایگریده، بدا گنداهشبیناه ار و فرزنددان گی در کنار همتر سراسر انتخاب زندگ توانتت انجا  دهد، اما بایار میدلایل بت

مچندان درحدا    با ایچ ترور کده کشدتی زنددگی هدهدمیبه زسرکشیدن خود ادامه  تفاوتی در طی روزنقاب بیشبانه و زدن 

 شود خاطر امیرنلی بد  میاندیشی درکار به اسطورۀ صبر و مرلحتپیشروی است و با ایچ

  

 جهینت -4

 یگر و بازیدشناسی با تمرکز بر تحلیل دو داستان سایی کردن الگوی نظری روایتبرایند ایچ پژوهش که با هدف کاربردی

 گلی ترقی انجا  شد، به قرار ذیل است   سایی دیگرناتما  از مجمونه داستان 

سدت  در شنو برستدته کدرده ایتصورت غیرمتتقیم در ذهچ روانویتندۀ داستان در شناسۀ سطح داستان رخداد سفر را به

سدفر، سدفر  داستان بازی ناتما  ازطریق ساز و کارهایی ازقبیل متافرت و دیدن یک شخریت مهم در دوران کودکی در همان

 کند  می ی روحی شخریت اصلی داستان را بازگشاییهانقدهپریشی در نظم روایی داستان و    به زمان گذشته و زمان
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میدر نلدی( هیچ دلیلی درون شخردیت اصدلی داسدتان )ار، ایچ رخداد سفر را با بیماری مرموز که بیدر داستان سایی دیگ

ی داسدتانی را هاهیدمابچویژه در کداربرد بتدامد م درر، ی زمان از دیدگاه ژنت بههاشناسهو با  کندیم، سایگزیچ افتدیماتفاق 

ای رگشایی را بربودن در زندگی و سفر در زمان، الگوی کاه پیروزکارگیری بتامد م رر مضمون همیش  ترقی با بهدهدیمنشان 

ی روایی، ترقدی بدا پردازتیشخرکند  از دیدگاه ی اصلی داستان بازی ناتما  و سایی دیگر ایجاد میهاتیشخرسلامتی روان 

تا مخاطب شخردیت را  کندیمی اصلی داستان همراه هاتیشخری پویا، مخاطب را با هاکنشمتتقیم و ی غیرپردازتیشخر

ی اصلی داستان هاتیشخردر کنش، گفتار، و،عیت ظاهری، محیط و استح ا  شخریت ازطریق قیاس ارزیابی کند و همراه 

شناسدی شدناختی نیدز بو  شود؛ آنچده کداربرد روایتمخاطب نیز به تحو  روحی و لذت از داستان دست یابد و با داستان هم

 پی آن است در
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